¢asopis za knjizevno-jezicna, drustvena i prirodoznanstvena pitanja



Casopis Matice hrvatske
Utemeljen 2004.
Godiste XIV, br. 14, lipanj 2018.

Naklada
Matice hrvatske — Tuzla

Za nakladnika
Marica Petrovi¢

Glavna urednica
Marica Petrovi¢

Redakcija
Marica Petrovi¢, Petar Matanovié, Marijana Nikoli¢, Marinko Mrkonjic,
Danijel Barisi¢, Romeo KneZevi¢, Biljana Stahov, Alen MatoSevi¢

Recenzenti
Marijana Nikolié¢ (b/h/s/c jezik), Sanel Jurida Hadziahmetovi¢ (engleski jezik),
Dvica Toki¢ ( njemacki jezik)

Lektura
Biljana Stahov i Alen MatoSevié¢

Likovna oprema
Marina Trogrlié

Adresa uredniStva i administracije
Tuzla, Kazan mahala 2/11; tel/fax: +035 257 033, e-mail: matica.hr@bih.net.ba
Uplate na ziro-ra¢un kod UniCredit banke 3383002200429402

Redakcija ovoga broja zakljucena je 10. lipnja 2018.

Grafi¢ko oblikovanje
Branko R. 1li¢

Casopis je indeksiran u bazi podataka
Central and Easter European Online Library (CEEOL)

Tisak
Printcom, Tuzla



casopis za knjizevno-jezicna, drustvena
I prirodoznanstvena pitanja

MATICA HRVATSKA - TUZLA
lipanj 2018.






Marica Petrovi¢:

JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

Amira Sehié:

Selma Rakovac:

Dina Sehi¢:

Marijana Nikolié,

Edna Klimenti¢:

Marica Petrovié:

Nadira Puskar Mustafi¢:
Demir AlihodZié:

Ivica Tokié,

Sanela MeSic:

Ivana Vasi¢:

FILM - TEATAR

Srdan Vukadinovié,
Boris Balta:

Sadrzaj

UVOANTK ..o 7

Fonetske osobitosti u djelu Mehmed-bega

Kapetanoviéa Ljubusaka Isto¢no blago .................. 11
Die Verantwortung der Sprachforscher

im Zeitalter der modernen Medien ......................... 25
Emile Zola i estetika naturalizma ......................... 33

Frazemi u sluzbi karakterizacije likova
u romanu Gospodica Ive Andrica ................c..u...... 55

Katarina Kotromanic¢-Kosaca,
posljednja bosanska kraljica ...............cccoueeuevunnnnn. 71

Katarza u kontekstu kazalista i znanosti ................. 79

“There is no sin but ignorance”:
Reconsidering Anti-Semitism
in Christopher Marlowe s The Jew of Malta ........ 111

Zur Abfolge der Nominalphrasen
iM DEULSCREN .........c.oovcuieciiiiciiieiceiceeene 123

Production of a bilingual speaker
in Bosnian and German  .............cccceceeeeeeeneennnns. 137

Shakespeareove drame u kontekstu
americkoga i europskog filma .............cccoocenenc. 149



Maja Lasic,
Srdan Vukadinovi¢:

Robert Andrejas:

Gabrijela Andrejas:

PSIHOLOGIJA

Erna Emic¢,

Ljubica Tomi¢ Selimovi¢,
Alija Selimovi¢,

Alisa Divkovié:

Vahida Djedovié,
Mitra Mirkovi¢-Hajdukov:

MUZIKOLOGIJA

Gabriela Petrovi¢:

DEMOGRAFIJA

Orhana Kosterovic:

PEDAGOGIJA

Amela PetriCevic,
Ivana Ivanek:

Protagonisti izvedbi u komadima
hrvatske drame na mostarskim scenama

u meduratnom razdoblju (1918.-1941.) ..............

Odrazi drustvenih i zakonskih promjena

koje utjecu na kazalisne prilike u Osijeku

i Trojednoj Kraljevini Hrvatskoj, Slavoniji i
Dalmaciji, do nastanka Hrvatskoga narodnog

kazalista u Osijeku 1907. godine ........................

Bosanskohercegovacka kazalisna produkcija
na Festivalu MESS sa naglaskom na djela

Juznoslavenskih autora ...............cccoeeoeeeveeennnnn.

Povezanost samopostovanja i spola

i agresivnosti kod studenata ................................

Vjestine muskog zavodenja metodom
psiholoske manipulacije

(Don Huan 21. stoljeca) ............ccocoevcevecncenuennen.

Schuberts Winterreise: Ein Liederkomponist
des biirgerlichen Zeitalters zwischen

Liebe, Hoffnung und Tod ..............cccocevvenennencn.

Populacijska i porodicna politika kao
odgovor na demografske probleme

Bosne i Hercegovine ...........ccccoeveveenceiinecnncnane

Uloga i znacaj nastavnika u promoviranju
pozitivnih vrijednosti u vrijeme

velikih Migracija ............ccccoveveioeeoisieiinieene



Uvodnik

Znamo da stanje Bosne u sve se bjednije mijenja
Josié, Elegije, 545

Cetrnaesti broj Gradovrha izlazi u prvom dijelu godine jer imamo namjeru u
2018. izdati dva broja. U vremenu kada se gase Casopisi s velikim proracuni-
ma, razvikanijih naslova pa i s odredenim tradicijama, bit ¢e to stanoviti podvig
Ogranka Matice hrvatske iz Tuzle. Pogotovo §to smo do sada izlazili kao go-
disnjak i ¢inilo nam se da nikada ne¢emo posti¢i zeljeni cilj — izaéi viSe puta u
godini! Vecina su suradnika mladi autori s UNTZ-a. Samo je rad iz muzikologije
sa Universitidt Wien.

Ima i profesora i stru¢njaka izvan sveucilista, ali prava je misija Casopisa
ostvarena, ako u njoj objavljuju mladi ljudi, koji su na znanstvenome putu.

Knjizevno-jezi¢ne teme su i u Gradovrhu XIV. najbrojnije. Priloge iz jezika
1 knjizevnosti poslalo je devet suradnika. Dio je radova na njemackome i na en-
gleskom jeziku.

U nazad nekoliko brojeva objavljivani su samo znanstveni, strucni i izvorni
radovi, a nije bilo ni poezije ni proze. Ve¢ smo pisali o tome da u redakciji imamo
stav da se objavljuju samo nagradivani tekstovi. U ovome broju je monodrama
Katarina Kotromanic¢-Kosaca, posljednja bosanska kraljica koja je dobila neko-
liko domacih i regionalnih nagrada.

Uocljivi su brojniji prilozi iz oblasti filma i teatra. Ima ih Cetiri. Zani-
mljiv je rad mlade znanstvenice G. Andrejas, s Dramske akademije UNTZ:
Bosanskohercegovacka kazalisna produkcija na Festivalu MESS sa naglaskom
na djela juznoslavenskih autora.



Iz psihologije su dva priloga, a iz muzikologije, demografije i pedagogije po
jedan.

Kao i u ranijim brojevima, postovali smo pravo na vlastiti izbor pa priloge pisa-
ne na razli¢itim pravopisima hrvatskoga jezika nismo pravopisno ujednacavali.

Tekstove pisane na bosanskome, srpskom i crnogorskome jeziku nismo kroa-
tizirali, a nisu prevodeni ni tekstovi na engleskome i njemackom jeziku. Urednis-
tvo zahvaljuje suradnicima, dobrociniteljima i svim onima koji nas podrzavaju
na razne nacine. U ovome broju, na poseban nacin zahvaljujemo Gradu Tuzli,
bez ¢ije potpore ne bi bilo Gradovrha XIV.

Urednica
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Amira Sehié¢

Fonetske osobitosti
u djelu Mehmed-bega Kapetanovica
Ljubusaka Istocno blago

U proucavanju standardnojezickih kretanja u Bosni i Hercegovini posebno mje-
sto zauzima jezik knjizevnih djela bosanskohercegovackih pisaca koji su svoja
djela objavljivali u 19. stoljecu. Jedan od pisaca koji je objavljivao svoja djela
u ovome periodu je i Mehmed-beg Kapetanovi¢ Ljubusak, ¢ija djela reflektiraju
karakteristicno jezi¢no stanje, pri ¢emu je bitno uspostavljanje relacije prema
dijalekatskoj bazi, tadasnjim jezickim normama, jeziku usmenoga stvaralastva,
raznim tradicijama i danaSnjim jezi¢nim standardima.

1.1. Grafija i ortografija

U stampanim djelima pisaca 19. stolje¢a zastupljena je latinica i ¢irilica. Medu-
tim, Mehmed-beg Kapetanovi¢ Ljubusak, kao jedan od pisaca koji pise i njeguje
alhamijado knjizevnost', objavio je svoje Istocno blago dvojezi¢no —na arapsko-
me i bosanskom jeziku.

Medu osobitosti grafije LjubuSaka u Istocnome blagu je specificno latinicno
biljezenje foneme d. Ljubusak, nakon izlaska Gramatike bosanskoga jezika iz
1890. godine, za biljeZenje foneme d biljezi gj (kako to sugerira Gramatika bo-
sanskoga jezika iz 1890. godine), kao §to se moze vidjeti iz narednih primjera:

- “.. gdje god dogju, svagdje dobro progju...”
Predgovor Istocnome blagu, 111 strana
- ... veliki u€enjaci sa svijetom postupaju i rasporegjuju.”
Ibidem, V strana

' Alhamijado knjiZevnost - knjiZevno stvaralastvo na bosanskome jeziku pisano arapskim
pismom (arebica)
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“Izmegju ostaloga i to mi je ¢ast...”
Ibidem, VI strana
- .. jerusvemu tome uvigjam...”
Ibidem , VI strana
“Nema ljeta bez Gjurgjeva danka...”
Istocno blago, broj 129, strana 13

Takoder, za pisanje foneme d Ljubusak je gotovo u potpunosti dosljedan nor-
mi koju propisuje Gramatika bosanskoga jezika iz 1890. godine, gdje se koristi
“pismena” gj, medutim na jednome mjestu u djelu Ljubusak koristi dj za oznaku
foneme d, te stoji:

- “... viSe rdjavih ljudi nego dobrih.”
Ibidem, broj 932, strana 82

1.2. Zamjena jata

Poznato je da u bosanskohercegovackim govorima postoji ijekavska i ikavska
zamjena jata, ali je u pisanoj rijeci 19. stoljeca ijekavska jezic¢ka praksa uobicaje-
na, Sto je posljedica Vukovog i ilirskog prihvatanja ijekavskog izgovora kao
standardnog. Ijekavicu usvajaju i pisci koji su po rodenju ikavci — §to je slucaj
kod Mehmed-bega Kapetanovica Ljubusaka.

Medutim, Ljubusak (po rodenju ikavac) ne biljezi dosljedno ijekavsku zamje-
nu jata, pa je Cesta umjesto dvoslozne jednoslozna zamjena jata i obrnuto. Tu
nesigurnost ¢esto se u literaturi tumaci Ljubusakovim ikavskim porijeklom, gdje
biljezi -fje- u kratkim slogovima, a moze se vidjeti iz narednih primjera:

- “...mnogo lijepih i dragocijenih stvari...”
Predgovor Istocnome blagu, VI strana
“To je jedna neizlijeciva i prelazna bolest...”
Istocno blago, broj 86, strana 9
“ Po smislu 1 po zahtijevu nasega jezika...”
Ibidem, broj 653, strana 59

Takoder, kod Ljubusaka je vidljiva i jednoslozna zamjena u imenici “grjeska”
koja je ucestala naspram imenice “grijeh” koja ima dvosloznu zamjenu, §to se
moze vidjeti iz primjera:

“1 jedan grijeh je mnogo...”
Ibidem, broj 2295, strana 194
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“ Ko svoju pogrjesku vidi...”

Ibidem, broj 2304, strana 195
“ Nema Covjeka bez pogrjeske.”

Ibidem, broj 2309, strana 195

Medutim, ni sam Ljubusak nije dosljedan u primjeni jednoslozne zamjene jata
u imenici grjeSka/greska, jer u samome Predgovoru Istocnome blagu pise:

- “ ... mucno se je od pogreske saCuvati, pa u ovoj zbirci ako bi ko opazio
kakavu pogresku(...). Sami je Bog bez ikakave pogreske.”
Predgovor Istocnome blagu, VI strana

AnaloSko ujednacavanje infinitivne prema prezentskoj osnovi glagola 111
vrste podrzano je stanjem u bosanskohercegovackim govorima. Ovaj morfo-
loski ikavizam je supstandardna osobina urbanih sredina. Tako se kod Ljubusa-
ka glagoli: vidjeti, Zivjeti, hotjeti javljaju u -i- i -je- liku, kao $to se moze vidjeti
1z primjera:

- “...jer hotio bi ulizica...”
Ibidem, broj 642, strana 57
“ Nedavno Zivila su dva prijetelja...”
Ibidem, broj 930, strana 82
*“ Starac kazuje Sto je vidjeo...”
Ibidem, broj 3432, strana 285

Ljubusakov ijekavizam u padeznim oblicima pridjevsko-zamjeni¢ke promje-
ne odgovara morfoloskom razvoju bosanskih ijekavskih govora, tako da je u
Istocnome blagu vise primjera ijekavskoga refleksa sa morfologiziranim -i-:

“Svakog se naroda ¢uvstvo i znacaj po njegovijem poslovicama...”
Istocno blago, naslovnica
- ‘... bise satijem zanimao i bavio...”
Predgovor Istocnome blagu, 111 strana
“ Eto tako sve dolazi jedno za drugijem...”
Ibidem, III strana

Takoder, karakteristicna je i upotreba odricnog oblika nijesam, koji je u toj
formi Cest u isto¢nohercegovackome govoru, tako da u Istocnome blagu imamo
skoro zanemarljiv broj potvrda za nisam, nisi, nisu, te kod Ljubusaka, u Istoc¢no-
me blagu, pronalazimo:
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- ‘... §to nijesu gledali kad su uzimali...”
Istocno blago, broj 118, strana 12
- “Rijeci nijesu nista drugo nego slika onoga...”
Ibidem, broj 3007, strana 252
- ““...janijesam znao da ¢e to i to biti...”
Ibidem, broj 483, strana 44
- ‘... §to nijesi obilazio svoju marvu...”
Ibidem, broj 529, strana 48

Iako je osobina bosanskih ijekavskoS¢akavskih govora, pa i sarajevskoga go-
vora u vremenu nastanka Isto¢noga blaga nje-, u zamjenickim i priloSkim korela-
tivima ne pronalazimo ovu osobinu kod LjubuSaka. Samim time sasvim je jasno
da se Ljubusak opredjelio za lik ne-, iako su u Gramatici bosanskoga jezika iz
1890. godine standardizirani likovi ne$to 1 njesto:

- “ ... treba 1 njima vazda da se daje ponesto...”
Ibidem, broj 718, strana 66

O refleksima jata u Istocnome blagu moze se zakljuciti:

Prvo. U Ljubusakovome jeziku se javljaju primjeri biljezenja -ije- u kratkim
slogovima S$to se moze okarakterizirati njegovom nesigurnosc¢u prilikom zamje-
ne jata. Takoder su primjetna odstupanja od standardne ijekavske zamjene, npr.
viditi pored vidjeti.

Drugo. Javlja se jednoslozna zamjena jata u imenici “pogrjeSka” naspram
dvoslozne zamjene u imenici “grijeh”.

Trece. Ijekavska zamjena jata u upotrebi odri¢nog oblika nijesam, zatim nje-
govijem, tijem, drugijem — je dvostruko motivirana: knjizevnom tradicijom te
¢injenicom da su ovi oblici karakteristi¢ni za LjubuSakov maternji jezik.

Cetvrto. Tako su u Gramatici bosanskoga jezika iz 1890. godine standardizi-
rani likovi nesto 1 njesto, Ljubusak se opredijelio za lik nesto, te je u potpunosti
dosljedan svome opredjeljenju.

1.3. Upotreba foneme h

Kod Ljubusaka fonema £ je dobro ocuvana. Tako je etimolosko £ u orijentaliz-
mima kod LjubusSaka ostalo neizmijenjeno:

- “Neka lijepo uvide kako arapske znamenite halife...”
Predgovor Istocnome blagu, V strana
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- “Otigji sahat puta...”
Istocno blago, broj 140, strana 14

Ljubusakova pisana rije¢ u Istocnome blagu odslikava stanje karakteristicno
za govore bosnjackoga stanovnisStva u Bosni i Hercegovini u vremenu u kome je
stvarao, §to se moze vidjeti iz narednih primjera:

- “...kako se moze vrlo lakko naéi ono...”
Predgovor Istocnom blagu, IV strana
- “Mlada je ¢ovjeka na svaki put lakko navesti...”
Istocno blago, broj 431, strana 40
- ... ahrgjav isebi je neprijatel;].”
Ibidem, broj 384, strana 36
- “Koga volis$, nikakve mu makane ne vidis...”
Ibidem, broj 412, strana 38
- “...slatki i radosni dani veoma kratki i malehni.”
Ibidem, broj 534, strana 48

Medutim, kod LjubuSaka ima i nedosljednosti u Istocnome blagu kada je u
pitanju upotreba foneme £ $to se moze vidjeti iz narednih primjera:

“ Kad se za te brat bori, lako ti je spavati.”
Ibidem, broj 130, strana 13
- “..daje na svijetu vise rdjavih ljudi.”
Ibidem, broj 932, strana 82
- “@Gdje kokosi pjevaju a orozi Sute...”
Ibidem, broj 1137, strana 99
- “ ... ne moze se odma shvatiti...”
Ibidem, broj 2511, strana 214

Na osnovu navedenog o fonemi &, moze se do¢i do spoznaje da je ova fonema
u djelu dobro oc¢uvana i pored nekoliko primjera koji pokazuju da je postojala
tendencija gubljenja ovoga fonema.

1.4. Afrikate ¢ i ¢

U bosanskohercegovackim govorima je Cesta pojava nerazlikovanja afrikata,
koja je posebno izrazena kod Bosnjaka. Potvrda odstupanja od norme je evident-
na iu Istocnome blagu, kada su u pitanju afrikate ¢ 1 ¢, Sto se vidi iz primjera:
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- “Kad dogjes megju corave...”

Ibidem, broj 407, strana 38
- “Nema poteskoce...”

Ibidem, broj 452, strana 42
- “ ... ko naglo koraca, brzo se umori...”

Ibidem, broj 648, strana 58
- “Ko umanji jelo, poveca zdravlje.”

Ibidem, broj 1007, strana 88

1.5. Palatalizacija

Sto se tice palatalizacije, velari k, g 1 & naj¢es¢e su zamijenjeni sa ¢, z 1 s. Me-
dutim, kod Ljubusaka u Istocnome blagu moze se pronaci i pokoji primjer neiz-
vrsene palatalizacije u lokativu singulara:

- “ ... koji misli da je sve istina §to se god u knjigi Cita.”
Ibidem, broj 1130, strana 98

Takoder, kod Ljubusaka pronalazimo primjere pogresne palatalizacije u no-
minativu plurala:

“ Pet prsta nijesu jednaci.”
Ibidem, broj 3291, strana 275

1.6. Jotovanje

Kod Ljubusaka, potvrde za jotovanje su kao u standardima. U upotrebi oblika
koji su nastali od sekvenci optj 1 svetj zapaza se oponiranje izmedu ¢ i §¢. Oblici
sa ¢ su karakteristike LjubuSakovoga jezika $to se vidi i u Istocnome blagu:

- ‘... ali gpcée je mnijenje ziva istina...”
Ibidem, broj 441, strana 41

Takoder, §to se tice odnosa grupa $z:§¢, kod Ljubusaka je evidentna teznja ka
grupi §¢ kao §to se vidi iz primjera:

“ Odlucan covjek uzalud vrijeme ne propuséa...”
Ibidem, broj 459, strana 42

- ... Savrsen Covjek Sto zakljuci to ne popusca...”
Ibidem, broj 519, strana 47

16



JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

U Istocnome blagu su evidentna i dva primjera neizvr§enog novog jotovanja
zbog upotrebe drugacijega sufiksa:

- “ ... mnogobrojne druge veoma zanimive stvari.”
Predgovor Istocnome blagu, IV strana
- “laZiv jezik...”
Istocno blago, broj 82, strana 9

U jeziku Ljubusaka je prisutno i dijalekatsko jotovanje labijala u glagolskim
oblicima Zivijeti 1 sli¢no:
- “...pacenas opet za onoga svijeta oZivljeti...”
Ibidem, broj 78, strana 9
- “...bolje im je umrijeti nego Zivijeti.”
Ibidem, broj 114, strana 11

a Sto bi se moglo okarakterizirati naslonjeno$¢u na LjubuSakov maternji
isto¢nohercegovacki govor. Medutim, mogu se pronaci i primjeri u Istocnome
blagu bez jotovanoga labijala kao $to se vidi iz primjera:

“ Drzavni je imetak kao ribije kosti...”
Ibidem, broj 710, strana 65

1.7. Nepostojano a

Nepostojano a se kod Ljubusaka javlja u pozicijama u kojima se taj vokal pojav-
ljuje u standardnome jeziku. Medutim, u odredenim situacijama javljaju se likovi
sa 1 bez nepostojanog g kao §to se moze vidjeti iz primjera:

“ Jedan covjek protiv drugoga moze pogresno misliti i zboriti, ali ako vas
svijet protiva nekog ruzno misli 1 govori...”
Ibidem, broj 405, strana 37
“ 1z pera krv tece, a niza sablju se cijedi.”
Ibidem, broj 2186, strana 185

Ovakva dvojna moguénost mogla bi se okarakterizirati kao Ljubusakova teznja
ka milozvucnosti tj. prepjevu arapske poslovice 1 teznja ka oblikovanju metra.

U liku bez nepostojanog a pojavljuje se glagol sviadati (I saviadati) te glagol
skupiti (I sakupiti):
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- “ ... koju ¢ovjek ne moze sviadati.”
Ibidem, broj 452, strana 42
- “...te odmah skupi skute.”
Ibidem, broj 2516, strana 214

1.8. Asimilacija i kontrakcija vokala

U Ljubusakovom jeziku asimilacija i kontrakcija vokala u glagolskome pridjevu
radnome je Cesta pojava, ¢ak i stilski markirana. Istocno blago obiluje asimila-
cijom i kontrakcijom vokala Sto se moZe objasniti leksikom karakteristicnom za
narodnu poeziju:

- “Naravno je da bi tako crv reko i odgovorio.”
Ibidem, broj 78, strana 8
- “Covjek kad umre, mislimo, bio i proso...”
Ibidem, broj 323, strana 32
- ‘... ana $to god nije naviko, sve mu je nesnosno.”
Ibidem, broj 355, strana 34
- “U koga je po§o magarac uza stranu...”
Ibidem, broj 507, strana 46
- “Sve bi se prevrto preko glave...”
Ibidem, broj 2555, strana 218

Do sazimanja kod Ljubusaka dolazi, mada rijetko i kod imenica (o<ao<al):

“ Ako zeli$ poso sigurati...”
Predgovor Istocnome blagu, 111 strana

1.9. Pokretni vokali

U pridjevsko-zamjenickoj deklinaciji kod LjubuSaka preovladavaju oblici s po-
kretnim vokalima:

- “Eto vama Isto¢noga blaga...”
Predgovor Istocnome blagu, 111 strana
- “Covjeku stoji u naravi drugoga kuditi...”
Istocno blago, broj 379, strana 36
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- “..aneuk i najmanju stvar od drugoga trazi.””
Ibidem, broj 482, strana 44

Kod Ljubusaka u Istocnome blagu mogu se naci primjeri upotrebe oblika s
pokretnim vokalom ¢ak i kada naredna rije¢ pocinje vokalom, mada ovakvi pri-
mjeri nisu ¢esti u ovome djelu te samim time ¢ine izuzetak:

- “Korist i ljubav mnogome oci zaslijepe.”

Ibidem, broj 1168, strana 101
- “Ne boj se prijateljske locke, ve¢ se boj dusmanskoga osmijeha.”

Ibidem, broj 2053, strana 174
- “...od neznanja teZega ubostva na svijetu nema.”

Ibidem, broj 4259, strana 351

1.10. Fonem j

Zbog slabe artikulacije i srodnosti sa fonemom £, biljezenje foneme j predstavlja
jedan od pravopisnih problema. Medutim, kod Ljubusaka u djelu Istocno blago
ne pronalazimo niti jedno odstupanje od uzusa u slucaju hijatusa i intervokalne
pozicije ovoga glasa, tako da imamo pravilnu primjenu fonema j:

“ Koju ruku Serijat sijeCe, ne treba je zaliti (...) odnosi na Serijatske usta-
nove.”
Ibidem, broj 3583, strana 296
- ‘... a$to potrosis za éeif, to znadi, da si izgubio.”
Ibidem, broj 543, strana 49

2 Pokretno a: “ Sto god &ovjek ima, a time se ne sluzi, to i nije njegovo, veé drugoga.”
Istocno blago, broj 498, strana 45
“ Kojega konja ne moze uzda da zapti...”

Ibidem, broj 1154, strana 46

Pokretno e: “ U drustvu junak, a na bojrome polju blag...”
Ibidem, broj 506, strana 46

“ U svakome poslu imade nekakve koristi.”

Ibidem, broj 1171, strana 101

Pokretno u: ““ Svakomu su Covjeku naravno dragi novci...”
Ibidem, broj 524, strana 49

“ ... kojemu je bilo ime Muajdija.”

Ibidem, broj 1135, strana 99
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1.11. Jednacenje po zvucnosti

Opéeno, biljezenje jednacenja po zvucnosti spada u pravopisnu problematiku.
Ukoliko se pazljivije analizira, LjubuSakov pravopis u Istocnome blagu poka-
zuje osobine etimoloskoga pravopisa (onoga koji propisuje Gramatika bosan-
skoga jezika iz 1890. godine), ali je takoder primjetno da je ovaj princip vezan
samo za neke prefikse, ali ne i za granicu izmedu korijena rijeci i sufiksa, ali su
ti primjeri rijetki:
iz- : “ Pametni ljudi nikoga ne izsmjehivaju.”
Ibidem, broj 2151, strana 182
ob- : “ Jedna drzava moze gbstojati...”
Ibidem, broj 711, strana 65
raz- : ““ Da se naslika pamet, ragzsvijetlila bi mrku no¢...”
Ibidem, broj 2170, strana 183

1.12. Jednacenje po mjestu tvorbe

U skladu sa normom koja je predlozena u Gramatici bosanskoga jezika iz 1890.
godine, u Istocnome blagu se korijenski morfem sl/éd- pojavljuje u liku sljed- :

- “..auposljednje vrijeme...”
Predgovor Istocnome blagu, IV strana
- “ Ako se slucajno nagje uz ovo posijednje...”
Istocno blago, broj 123, strana 12
- “...vec se boji zlih posijedica.”
Ibidem, broj 449, strana 42
- “..uposljetku se veseli...”
Ibidem, broj 648, strana 58
- “... ko na posljedak gleda dobro prolazi...”
Ibidem, broj 648, strana 58

Takoder, potrebno je naglasiti da je u Gramatici bosanskoga jezika iz 1890.
godine, pored oblika poslije standardiziran i oblik posije, ali se kod Ljubusaka u
Istocnome blagu oblik poslje pojavljuje samo u jednome primjeru i to:

- “ ... a poslje smrti ne treba se nikoga bojati.”
Ibidem, broj 525, strana 47
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1.13. Gubljenje suglasnika

U ortografsku problematiku spada i gubljenje suglasnika £ i d u poziciji ispred
afrikata na morfemskome Savu. LjubusSak biljezi £i d u ovim pozicijama, §to nje-
gov pravopis priblizava etimoloskome principu, $to mozemo vidjeti iz primjera:

-dc- : ““ O sudcima”
Istocno blago, strana 289

Takoder, dijalekatska redukcija suglasnika u skupini #s¢ je prisutna kod Ljubusaka:

- “...aHagjdzadzovo s proklestvom i s velikom mrznjom...”
Ibidem, broj 432, strana 40

U Istocnome blagu je takoder primjetna dosljedna dijalekatska redukcija u
inicijalnom polozaju u skupini pt:

“ Svaka tica svome jatu leti...”
Ibidem, broj 141, strana 14

Asimilacijska redukcija dn>nn>n vrijedi samo za glagol pasti i to dosljedno
kako je propisano i u Gramatici bosanskoga jezika iz 1890. godine:

- “...onda mu panu na glavu kuca i djeca.”
Ibidem, broj 165, strana 17
-« Sto Sovjek iz viseg pane, vise se ubije.”
Ibidem, broj 497, strana 45
“ Ko junacki pane ne mejdanu...”
Ibidem, broj 671, strana 62

Takoder, u Istocnome blagu je evidentno odstupanje od norme, koju propisuje
Gramatika bosanskoga jezika iz 1890. godine, u primjeru promjene zamjenicko-
ga pridjeva ovakav, gdje su evidentna odstupanja u izostavljanju suglasnika -y- :

- “ Ove i gvake su knjige sve napisali...”
Predgovor Istocnome blagu, IV strana
- “ ... samo je gvakih veoma malo...”
Ibidem, V strana
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1.14. Redukcija vokala

Primjere redukcije vokala u Istocnome blagu mozemo pronaci u finalnoj poziciji
odredenih i neodredenih zamjenica kao i veznika:

- neodredena zamjenica neko: “ Po govoru nek niko ne sudi...”
Predgovor Istocnome blagu, IV strana
- odredena zamjenica svako: “ ... da je svak zao i zloCest.”
Istocno blago, broj 390, strana 37
“ Svak je svoje srece kovac.”
Ibidem, broj 500, strana 45
“ ... svak ga ljubit mora.”
Ibidem, broj 508, strana 46
-veznik koliko: ““ 1 Sugava deva opet moze ponijeti kolik tri magarca.”
Ibidem, broj 558, strana 50

1.15. Metateza

U cjelokupnom Istocnome blagu zabiljezen je smo jedan primjer metateze:

-” ... jer bi trebalo da se vas svijet upropasti...”
Istocno blago, broj 414, strana 38

Sto bismo mogli protumaciti jedino Ljubusakovom teznjom ka narodnom
izrazu, a nikako namjernim odstupanjem od norme.

ZAKLJUCAK

“ Kako cvijeée pokrije zemlju,
tako slatke rijeci pokriju
ljudsku mahanu.”

Istocno blago, broj 2988, strana 250

Sve navedene fonetske osobitosti u Istocnome blagu imaju pojacanu ekspresivnu
vrijednost. Potrebno je naglasiti da Ljubusak paralelno sa navedenim Koristi i
likove bez ijekavskoga jotovanja dentala (oblik nisam), likove bez konsonantske
disimilacije i kontrakcije vokala, sa opaskom da su u odnosu na ove primjere,
gornji primjeri stilski obiljeZeni.
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Stilogenost ranije navedenih fonetskih osobitosti po¢iva na njihovoj ¢estoj
zastupljenosti u izrazu narodne knjizevnosti.

Takoder, jako je bitno naglasiti da se Ljubusak, pored navedenih izuzetaka,
dosljedno vodio Gramatikom bosanskoga jezika iz 1890. godine, te je — iako ro-
deni ikavac — uspio svoj jezicki izraz prilagoditi standardu koji propisuje Grama-
tika bosanskoga jezika iz 1890. godine, protkajuéi kroz svoj izraz novostokavske
Jfolklorne koine.

Summary

Phonetics characteristics in Treasure of Eastern
of Mehmed-beg Kapetanovic Ljubusak

This work is study of the phonetics characteristic in the book Treasure of Eastern which was
published 1896 AD by Mehmed-beg Kapetanovic Ljubusak, and which this Bosniak writer
made translating Arabian, Turkish and Persian proverbs into Bosnian language.

This book Ljubusak made in the time of the fateful turning point in the expression style
of the Bosniaks in literature and language, reflecting in coupling the culture of the East with
the modern spirit of the West. This is very important to know because just few years before
Ljubusak published Treasure of Eastern have been published Gramatic of Bosnian language
(1890 AD) — a book that brought new gramatic and standard in Bosnian language. Also, very
important moment for Ljubusak’s writing were Vuk Stefanovic Karadzic’s reforms and his
language standards.

Thru whole book, Ljubusak (although his main goal was proverb translating into Bos-
nian language) introduced us thru proverbs with elements of folk poetry. The folk influence
in Ljubusak’s work can be seen in a great number of expressive phrases, ornamenting
expressions.

The most importanat thing (which was the main leader in this work) is tendency of show-
ing the way how Ljubusak’s language reflects the bond with the preceding heritage.

Also, Ljubusak has showed that he was way ahead from the time when he made his books
in a field of language and phonetics characteristics.
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Selma Rakovac

Die Verantwortung
der Sprachforscher im Zeitalter
der modernen Medien

Abstract

In diesem Beitrag werde ich die Forschungsmdéglichkeiten der Sprachwissenschaft
thematisieren und den Stellenwert, den sie hat, wenn es um die Sprache in den Trump-
zeiten geht, einem Begriff, der Fake News, Phishing bzw. Datenklau und Hassrede
umfasst. Es geht hier um Phanomene die heutzutage ihren Ausdruck besonders in den
inzwischen seit langem nicht mehr neuen Medien und Plattformen wie Facebook fin-
den — die sich ja viral tiber diese Plattform verbreiten, vor allem Fake News, Hassrede
und Phishing.

Der Konig Trojan hat Ziegenohren — oder von dem,
was wir nicht aussprechen diirfen

Die unter Siid-ostslawischen Volkern wohl bekannte Geschichte iiber den Ko-
nig Trojan wickelt sich so ab: Es war einmal ein Konig, der hatte Ziegenohren.
Die konnte er vor jedem stecken, auller von seinen néchst stehenden Menschen,
zum Beispiel Barbierern, die sich sein Gesicht und seinen Mangel aus der Nihe
anschauen konnten. Deshalb traute sich kein Barbier, ihn zu rasieren, denn jedes
Mal, nachdem die Arbeit fertig war, hatte der Konig gefragt: ,,Was hast du an
mir bemerkt?* Ziegenohren, erwiderte naiv jeder. Und das war sein Tod. Bis zu
einem Gesellen, der von dessen Meister, der sich nicht traute, den Konig Trajan
zu rasieren, geschickt wurde. ,,Was hast du an mir bemerkt?* , Nichts, erwiderte
dieser. Ab diesem Zeitpunkt wurde der Geselle Konigs personlicher Barbier. Das
Geheimnis, das er trug, war aber zu schwer fiir ihn. So fragte er seinen Meister,
was er damit, also mit dem Geheimnis, tun sollte. ,,Geh vor die Stadt, schachte
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eine Grube, stecke deinen Kopf hinein und vertraue der Erde dreimal dein Ge-
heimnis an. Danach schiitte die Grube wieder zu.* Der Geselle hat so getan, wie
ihm empfohlen wurde. Er ging vor die Stadt, schachtete eine Grube, steckte den
Kopf hinein und schrie laut hinein: ,,Konig Trajan hat Ziegenohren®. Danach
schiittete er die Grube wieder zu. Darauf war der Geselle wieder ruhig. Seine
Rubhe hatte aber leider keine lange Dauer. Nach einer Weile wuchs aus der Erde
ein Holderstrauch. Die jungen Hirten kamen vorbei und schnitten sich darus F16-
ten. Jedesmal, wenn sie auf der Flote spielten, sangen die Floten: ,,Konig Trajan
hat Ziegenohren®. Davon horte die ganze Stadt und die Nachricht kam auch zum
Konig. Er liel den Gesellen zu sich kommen und fragte ihn, ob er einen letzten
Wunsch hatte, denn er wiirde ihm sofort den Kopf abschlagen. Lass uns doch
bitte zu jenem Ort in der Vorstadt gehen, ich will seiner Majestit etwas zeigen,
sagte dieser. Dann gingen die beiden zum Holderstrauch, der Geselle schnitt eine
Flote und spielte auf ihr. Die Flote sang: ,,Beim Konig Trojan Ziegenohren®. Das
horte der Konig und ersparte dem Gesellen sein Leben. Er verstand es nun gut,
nichts ldsst sich geheim halten, und enstschied sich, von nun an, jeden Barbier zu
sich einzuladen und sich von jedem Barbier rasieren zu lassen.

Fragestellung

In diesem Artikel mochte ich mir der folgenden Fragestellung widmen: In wel-
chem Zusammenhang steht die oben erzéhlte Geschichte zu den drei Phanome-
nen der modernen Kommunikation und Medien, die keinem Facebook-Nutzer
vorenthalten blieb: Phishing, Fake News und Hassrede? In welchem Zusammen-
hang steht hier die Satire, die sich unter die drei zuvor erwéhnten unbemerkt
mischt, die auch ihre Grenzen und Merkmale hat, die sich aber manchmal mit
den Fake News nur zu leicht iiberlappen, in dem Sinne, dass, was gestern als
Satire gedacht und in die Offentlichkeit geschickt wurde, heute Fake News wird?

Fake News und die politische Satire

Als Fake News werden die Nachrichtenmeldungen zusammengefasst, die be-
wusst gefilscht sind und als solche verbreitet wurden, mit dem Ziel, die Of-
fentlichkeit tiber ein Ereignis oder eine politische oder 6ffentliche Person zu
tduschen, mit dem Ziel, politische Hetze oder feindliche AuBerungen zu verursa-
chen. Das Medium der Fake News ist meistens Facebook oder Twitter.

Von der Satire sind Fake News etwa dadurch zu unterscheiden, dass man
am Anfang des Textes einer Satire zwar keine Abgrenzung von der Realitét
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ziehen kann, jedoch bis zum Ende des Textes einer Satire werden Ubertreibun-
gen gemacht, die auf eine klare Abgrenzung von der Realitét zielen, und diese
Nachrichten zur Satire machen. Also ist der Weg von den Fake News zur Satire
durch bewusst eingesetzte Elemente des Ubertreibens geprigt, deren Ziel ist,
das Wunschpublikum zum Lachen zu bringen.

Die Fake News gehen heutzutage, so wie die Satire, meistens von Einzelnen
oder von Gruppen aus. In den Zeiten des kommunistischen Jugoslawiens war der
politischen Satire eine Stelle in den 6ffentlichen Medien genehmigt. Das Beispiel
dafiir ist die jugoslawienweit populire Sendung Nadrealisti - Uberrealisten, die
Sonntags Abend liefen und die die Situation im Lande in einem satirischen Ton
dargestellt haben. Heutzutage hat die politische Satire ihren Kanal gewechselt
und befindet sich vor allem in Facebook oder in den nicht 6ffentlich-rechtlichen
Medien.

»datire ist Spiel mit dem erworbenen Wissenszusammenhang des Publikums®,
so Jirgen Henningsen'. Es hilft also, wenn das Publikum ein gemeinsames Wis-
sen iiber die Welt besitzt, damit der Satiriker seine Botschaften verbreiten kann.
Auch der Kanal der Botschaft ist wichtig, und der Satiriker muss die Mittel ver-
wenden, die sein Publikum verstehen kann. Die Norm muss ziemlich klar sein,
damit keine Missverstidndnisse entstehen.

Politische Satire soll Satire bezeichnen, die sich mit Politikern oder mit der
politischen Dimension von Ereignissen und Zustinden beschiftigt’.

,»Wiahrend bei der politischen Rede die positive Selbstdarstellung im Vor-
dergrund steht, ist es bei der Satire die negative Darstellung eines Objektes. Wo
politische Rede wirbt, entlarvt die Satire. Diese Gegensitzlichkeit (Antinomie)
macht die Politik zu einem duBerst geeigneten Opfer fiir die Satire’.

»In heutiger Zeit sieht man den Satiriker als Anal-Erotiker mit einem morali-
schen Sauberheitsstick**. Die Satire hatte eine magische - todliche, so der Autor

Jirgen Henningsen: Theorie des Kabaretts. Diisseldorf-Benrath 1967

Sven Behrmann, Politische Satire im deutschen und franzdsischen Rundfunk Volume 20 Saar-
briicker Beitriage zur vergleichenden Literatur- und Kulturwissenschaft. Kénigshausen & Neu-
mann, 2002. S. 35

Sven Behrmann, Politische Satire im deutschen und franzdsischen Rundfunk Volume 20 Saar-
briicker Beitrige zur vergleichenden Literatur- und Kulturwissenschaft. Konigshausen & Neu-
mann, 2002. S. 5.

Sven Behrmann, Politische Satire im deutschen und franzdsischen Rundfunk Volume 20 Saar-
briicker Beitrdge zur vergleichenden Literatur- und Kulturwissenschaft. Kénigshausen & Neu-
mann, 2002. S. 5.
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— Macht, der Satiriker wurde als Zauberer angesehen, der seine Macht aus der
magischen Kraft der Worte bezog.

So ungefihr verlduft der Prozess der politischen Satire, in der die verschmutz-
ten Elemente den Leser zum Lachen bringen, und den politischen Akteur oder
ein politisches Thema viel menschlicher darstellen, als eines oder einen, iiber den
sich der Leser lustig machen kann.

Die gemeinsamen Elemente von den Fake News und der Satire sind Parodie,
Kontextwechsel, zum Beispiel die Verebindung von zwei verschiedenen Datei-
en, einer Ton- und einer Videodatei, in einem Kontext, in dem falsche Verbin-
dung entsteht.

Falscher, manipulierender, oder fabrizierter Inhalt sind den beiden, Fake
News und Satire, insofern gemeinsam, als sie nicht als solcher klar dargestellt
werden.

Bei der Satire wird entweder ein Element unter die Lupe genommen, kar-
rikiert und deshalb nicht dem juristisch gesehenen Tatsachenbestand entspre-
chend. Mit der Realitit tiberlappt sich die eine oder die andere Tatsache jedoch.
Ob die Satire den Leser zum Lachen bringen soll, oder ob sie zunéchst der einzig
mogliche Weg zu den Rezipienten ist (so wie beim Konig Trojan), davon hiangt
ab, welche Stillmittel in die Satire eingebracht werden, oder ob sie tiberhaupt
integriert werden. In den Raumen des Mediendrucks findet politische Satire etwa
einen anderen Sinn. Was nicht in den Mainstreammedien gelesen wird, findet
seinen Weg in der Satire, wihrend es in den Landern mit mehr Medienfreiheit
viel mehr darum geht, entweder eine Situation oder Person hervorzuheben.

Hassrede

Die politische Definition von Hassrede, die im europédischen Zusammenhang be-
kannt ist, gilt fasst unter diesem Begriff ,,alle Ausdrucksformen, die Rassismus,
Fremdenfeindlichkeit, Antisemitismus oder andere Formen die Hass verbreiten,
dazu anstiften, sie fordern oder rechtfertigen; einschlieBlich von Intoleranz, die
sich in aggressivem Nationalismus und Ethnozentrismus, der Diskriminierung
und Feindseligkeit gegeniiber Minderheiten, Migrant/innen und Menschen mit
Migrationshintergrund dufert

Hassrede (Hate Speech) ist kein sprachwissenschaftlicher, sondern ein
politischer Begriff mit mehr oder weniger starken Beziigen zu juristischen

> Ministerkomitee des Europarats, Empfehlung R (97) 20, 30.10.1997
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Tatbestdnden. Sprachwissenschaftliche Definitionen der Hassrede orientie-
ren sich allgemein an den politischen oder juristischen Definitionen.

,Linguistisch gesehen ist die Hassrede ein interessanter aber wenig erforschter
Bereich, einfach weil die Bedeutung der kommunikativen Nachrichten immer mit
dem Kontext zusammenhéngt, und die moderne Linguistik meidet meistens die Aus-

einandersetzung mit der semantischen Beziehung zwischen dem Text und Kontext .

Zur ergianzenden und genaueren Deutung der Geschichte vom Anfang des
Artikels kommt auch der Begriff Phishing, bzw. Datenklau hinzu, der auch ein
Weg ist, gezielt die Meinung der Offentlichkeit zu manipulieren und iiber die
Wahrheit zu tduschen.

Was nun satirisch, was fake und was Datenklau in der Geschichte iiber den
Konig Trojan ist, welche Moglichkeiten die linguistischen Disziplinen fiir die
Analyse dieser Begriffe bieten, wird im néchsten Text behandelt.

Fake, satirisch und Phishing am Konig Trojan

In der Geschichte tiber Kénig Trojan lassen sich meines Erachtens alle von den
drei Merkmalen erkennen. Aus diesem Grund kann man sagen dass alle drei ihre
Wurzeln in der frithen Geschichte der slawischen haben.

Wo gibt es in der Geschichte zum Konig Trojan Fake News,
Hassrede und Phishing?

Wenn wir davon ausgehen, dass der Konig Trojan keine Ziegenohren hatte, aber
doch etwas typische Form der Ohren, die es zulésst, an der Stelle zu {ibertreiben
und zu sagen — er hatte etwa Ohren, deren Form an Ziegenohren nur erinnert,
dann sprechen wir von der politischen Satire. Politisch ist diese Satire wegen
dem Bezugnehmen auf einen politischen Akteur, dessen physisches Merkmal in
der Offentlichkeit verspottet wurde. Falls es aber gar nicht der Fall war, was wir
auch annehmen konnen, dass der Konig Trojan Ziegenohren hatte, dann geht es
hier um die Fake News.

Sollten wir aber davon ausgehen, dass der Konig Trojan doch Ziegenohren
hatte, es aber nicht wollte, dass die Information dariiber — iiber etwas, was zu
seinem privaten Leben gehort, in die Offentlichkeit geht, dann konnen wir von
Datenklau sprechen.

6 Dubravko Skiljan, Quelle: http://kovceg.tripod.com/skiljan_govor mrznje.htm
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Wenn es aber fiir die betroffene Person demiitigend war, dass die Information
iiber seine physische Eigenschaft in die Offentlichkeit geht, und er dadurch ver-
spottet wird, dann konnen wir auch von der Hassrede sprechen.

Wollen wir uns mit der satirischen Dimension von der Geschichte befassen,
da miissen wir auch die Position des Boten beleuchten — des Gesellen, in der
heutigen Zeit des Satirikers. Er versuchte zu schweigen und er schwieg so lange
er konnte. Sein Schweigen brach durch die Erde hinaus und ging in die Welt in
einer rohen Form, die erst nach der Versohnung aller beteiligten etwa raffinierter
wurde und die Form bekam, mit der sich der K6nig Trojan auch verséhnen konn-
te. So etwa verlduft der Prozess der politischen Satire, in der die verschmutzten
Elemente den Leser zum Lachen bringen, und den politischen Akteur oder ein
politisches Thema viel menschlicher darstellen, als eines oder einen, iiber den
sich der Leser lustig machen kann.

Multimodalitiit als Forschungsrichtung

Nun stellt sich die Frage: Was konnen die Linguisten hier beitragen, und inwie-
fern verfolgen sie die neuen Entwicklungen in den politischen und 6ffentlichen
Diskursen, in den Zeiten, in denen nicht nur Text, sondern auch Bild und Kontext
eine gleichwertige Rolle spielen.

Multimodalitit ist eine Methodologie, die den Text und dazugehorigen Ele-
mente, Bilder, Grafik, Schriftgrofle, usw., in einem zusammengehorigen Kontext
betrachtet. Das ist eine Forschungsrichtung, die sprachliche und nichtsprachli-
che Kommunikation nicht getrennt, sondern in ihrer Korrespondenz betrachtet.
Diese Diskursforschung untersucht somit nicht nur sprachliche AuBerungen als
empirische Daten, sondern sie nimmt diese in ihrer medialen, musikalischen, ar-
chitektonischen, raumlichen Modellierung und Kontextualisierung in den Blick
(vgl. O‘Halloran 2004). So werden in den Texten nicht nur Inhalte analysiert,
sonden auch Textdesign, Gliederung, Schrift, Bilder, Ton und andere Elemente,
die zu dem gesamten Text gehoren, die ihn ergdnzen und deuten. Die beglei-
tenden auditiven oder graphischen Elemente tragen zum Sinn des Textes bei,
ergdnzen ihn und machen die triftige Pointierung offenbar.

Kommunikation ist seit jeher nicht allein sprachlich, sondern immer mit Hil-
fe unterschiedlicher Zeichensysteme realisiert. Face-to-face-Gespriche fiihrt
man nicht nur auf der verbalen Ebene, sondern es tragen paraverbal Intonation
und Stimmlage sowie nonverbal Mimik, Gestik, Blickkontakt, Korperhaltungen,
Kleidung, Styling etc. zum Informationsaus-tausch und zur interpersonalen Be-
ziehungsorganisation bei. Zwar sind in den Sozialwissenschaften auch vor der
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aktuellen Hinwendung zur Visualitdt bereits methodologisch-methodische Ansét-
ze zur visuellen Kommunikation entstanden (vgl. Bourdieu 1974, Goffman 1981).

Im Gegensatz dazu behandelt die Konversations- bzw. Gattungsanalyse das
Zusammenwirken unterschiedlicher Zeichensysteme wie verbal- und korper-
sprachliche Signale bei der interpersonalen Kommunikation (Vgl. Bergmann
1994, Schmitt 2007) sowie Bild und Ton als mediale Inszenierungen bei der
Analyse von Medienbotschaften (vgl. Keppler 2006).

Diesen -blinden Flecken- mochte eine sozialsemiotisch motivierte multimo-
dale Diskursanalyse Rechnung tragen, die hier als eine weitere Spielart der Dis-
kursforschung vorgestellt wird. Sie ist programmatisch auf die Korrespondenz
unterschiedlicher Zeichentypen und deren stilistische Gestaltung im diskursiven
Kontext fokussiert, die sie als Multimodalitcit konzeptualisiert.

Das methodologische Vorgehen der Multimodalitét beschreibt nicht nur den
zusammenhdngenden Text und Kontext, sondern die dazugehorigen Bilder. In
der betrachteten Fabel, die durch verschiedene historischen Punkte prasent war
und bis zu heutigen Zeiten an der Aktualitét nicht verloren hat, wird die Wahrheit
als etwas dargestellt, was man nicht verstecken kann. Nun, ob der Leser davon
ausgehen kann, dass in der Geschichte alles so dargestellt wurde, wie es tatséch-
lich war, soll dem kritischen Leser auch gegonnt werden, in Frage zu stellen. In
allen drei Fillen, Datenklau-Phishing, Hassrede oder an der Satire grenzenden
oder sich aus der Satire ausartenden Fake News kommt das Visuelle heutzuta-
ge stark zum Vorschein. Wie in dem unten dargestellten Bild, dass in einigen
schlichten Elementen die dargestellte Geschichte des Konigs Trojans zeigt.

Auf dem Foto sehen wir einen zensurierten Zeitungsartikel, dessen Inhalt
nicht sichtbar ist. Mit groflen rosa-roten Buchstaben steht dariiber geschrieben,
dass der Text, beziehungsweise dessen Inhalt, zensuriert ist. Der Text erscheint
auf dem Bildschirm eines Computers, dessen Form immer noch auf die Zeit vor
der Smartphones hinweist — und so stammt der Artikel, in dem das Foto er-
scheint, tatséchlich aus dem Jahr 2010. Die Ziege — die auf die ziegenformigen
Ohren vom Ko6nig Trojan hinweist, schaut sich den Computer mit der entschlos-
senen Miene, die Augen versprechenm, dass es Arger gibt. Was auf dem Foto
auffillt sind die Euter. Immerhin ist sie eine Ziege, die Milch gibt.
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Quelle: http://blog.b92.net/text/16709/U-cara-Trojana-kozje-usi/

Fazit

Die Multimodalitdt als Forschungsdisziplin nimmt im deutschsprachigen Raum
immer mehr an der Aktualitit, sowie die Themen wie Fake News, Datenklau,
oder Phishing. Die Technologie steht fiir Nachrichtenverfasser sowie fiir For-
scher zugénglich und greifbar. Dass hier der Blick aus dem Tellerrand hinaus fiir
die Forscher geboten wird, ist fiir Multimodalitét eine Norm. Die neuen Zeiten,
neue Medien, machen es notwendig, dass sich die Forschungsfelder ausweiten
und dass die ergidnzenden Inhalte auch mitberticksichtigt werden. Die Problema-
tik hat bestimmt die notwendige gesellschaftliche Relevanz, die der Arbeit des
Forschers sicherlich imponniert und Sinn gibt.
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Dina Sehi¢

Emile Zola i estetika naturalizma

Posljednja trecina 19. st. je doba kada je strast za naukom zahvatila cijeli svijet;
to je razdoblje znanstvenih, privrednih, industrijskih i drustvenih mijena. Zna-
nost je postala svemoguca, sposobna rijesiti sve probleme. Zahvaljujuéi djelu
Emilea Zole moZemo bolje upoznati taj period. Mladi romanti¢ar koji vjeruje u
znanost svoga doba, postat ¢e osnivac i voda naturalisticke skole u knjizevnosti
smatrajuci da je zadaca pisca da osvoji mase i iskaze prodornost svog vremena.

Emile Zola roden je 2. aprila 1840. godine u Parizu. Pohadao je $kolu u in-
ternatu Notre-Dame, a koledz u Aixu gdje se druzio sa Paulom Cézanneom. S
osamnaest godina dolazi iz rodne Provanse u Pariz i bavi se raznim zanimanjima.
U izdavackoj kué¢i Hachette, gdje je najprije bio radnik u skladistu a zatim Sef
odjeljenja za reklamu, susre¢e najpoznatije pisce svoga vremena : Lamartinea,
Sainte-Beuvea, Micheleta, Hippolytea Tainea. Emile Zola posjeduje Ziv tempe-
rament i nepresusnu energiju kojom ¢e kasnije braniti svoje knjizevne poglede.

Zahvaljujuc¢i svom komercijalnom i knjizevnom uspjehu, Zola ¢e postati tak-
mac jednom Hugou. On je svjestan Cinjenice da se mora uzdi¢i do visine svojih
prethodnika. S tridesetak godina, zamis$ljajuci ciklus o obitelji Rougon-Macqu-
art, Zola je imao u cilju stvoriti nesto novo, napraviti revoluciju u knjizevnosti.
Prije toga je ve¢ napisao nekoliko djela. U Tajne grada Marseillea (Les Mysteres
de Marseille, 1867) uzeo je dogadaje iz brojnih dokumenata i povezao ih oko
glavne teme, Sto ¢e Ciniti i u buduénosti: prikupljati biljeske, podatke i li¢ne utis-
ke o sredini koju nastoji opisati.

Zola je radio i na romanu Thérese Raquin, koje izlazi 1868. godine nazivajuci

ga velikom psiholoskom i fizioloskom studijom, ali ne nalazi odjeka u Siroj javno-
sti. U to doba on pise:

“Potrebne su mi mase, pristupam im kako mogu, pokusavam svim sredstvi-
ma da ih pridobijem.”

' SAFRANEK, Ingrid, Povijest svjetske knjizevnosti, Zagreb, Mladost, knjiga 3, str.510.
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Svoja esteticka nacela Zola formulise u predgovoru romanu 7hérese Raquin.
Shvativsi da je romantizam prevladan, on predlaze u knjizevnosti metodu op-
servacije koja se temelji na iskustvu. Ono §to je zadac¢a romana jeste odbaciti
romanticne iluzije, iskazati stvarnost, proucavati razlicite temperamente i utjecaj
okoline na likove. Zolin cilj postaje da u roman uvede strogu znanstvenost i
da knjizevnost postane knjizevnost eksperimentalnog romana. Covjek ne postoji
sam za sebe kao proizvod slucajnosti i pojedinacna zagonetka, ve¢ kao posljedi-
ca niza pojava, prije svega naslijeda i sredine u kojoj zivi.

Ciklus o porodici Rougon-Macquart je zamisljen kao drustvena i prirodna
povijest jedne obitelji za vrijeme Drugog carstva. Uspon Rougonovih (La For-
tune des Rougon) 1 Kaljuza (La Curée) su se pojavili 1871. godine, a veliki broj
protestnih pisama upucen je drzavnom tuziocu u kojima se ove knjige optuzuju
zbog nedoli¢nosti i pornografije. Zola zatim objavljuje Sest knjiga u razdoblju od
1871. do 1876. Zola je za svog ucitelja izabrao Flauberta; druzio se s Edmondom
de Goncourtom i Alphonseom Daudetom; slikar Courbet prvi upotrebljava naziv
naturalizam kojim se zatim obiljezavaju pisci tako razlicite prirode.

Uspjeh koji je dozivjela Trovacnica (L’Assommoir, 1877) Zoli omoguéava
stalni priliv novca. Njegova kuca u Médanu postaje sastajaliSte mladih pisaca
koji ¢e se okupljati oko njega izmedu 1870. 1 1880. Zola je postao slavan, popu-
laran, ali i Zzestoko napadan. Skandal koji je pratio Nanu (Nana, 1880) doprinio
je njenom ogromnom uspjehu. Naime, Zola je na optuzbe zbog pornografije od-
govorio da slika stvari koje itekako postoje u zivotu.

Zolina zamisao je bila da prikaZze razne druStvene slojeve, tako u romanima
Lonac (Pot-Bouille,1882) i Kod Zenskog raja (Au Bonheur des Dames,1883) pri-
kazuje sitnu burZoaziju i njenu moralnu srozanost. Zola se zanimao za ekonomska
pitanja, a paznja koju posvecuje narodnim masama i njegova vjera u beskonacan
napredak, cijela njegova licnost i pogled na svijet su ga vodili u socijalizam.

Sa Zerminalom (Germinal,1885), Zola ulazi u srZ Zivota industrijskog pro-
letarijata. Zola je prvi romanopisac koji je predosjetio neizbjeznost modernog
napretka 1 pokazao kako drusStvena snaga mrvi i obara Covjeka.

Zbog Trovacnice i Zerminala bio je optuzen da kleveée radnike, a romanom
Zemlja (La Terre,1887) da je ocrnio seljake i da je njegova morbidnost presla
svaku mjeru. Zola zatim pise Covjek-zvijer (La Béte humaine,1890), gdje je glav-
no lice romana ubica iz nagona i rodeni kriminalac,a u dekoru nedavno izumljene
zeljeznice 1 novog dozivljaja brzine deSava se niz zlo€ina iz strasti.

Zola, kao glavni predstavnik eksperimentalnog romana i naturalisti¢kog
pravca, postao je moralizator: pisac je svugdje prisutan, sve ideje su njegove

34



JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

vlastite, a likovi vi§e ne zive vlastitim zivotom. Stoga posljednji romani: Novac
(L’ Argent, 1891), Slom (La Débdcle,1892) i Doktor Pascal (Le Docteur Pascal,
1893) nemaju ranijeg uspjeha. Zola se u posljednjim godinama stvaralastva sve
viSe bavi drustvenom problematikom. PiSe trilogiju Lurd (Lourdes,1894), Rim
(Rome,1896), Pariz (Paris,1897), te ciklus Cetiri Evandelja (Les quatre Evan-
giles), napisan izmedu 1899. 1 1902. godine. Pred kraj Zivota Zola prorocki na-
javljuje dolazak besklasnog drustva i pobjedu narodnih masa, te rad kao jedino
mjerilo ljudske vrijednosti, a u posljednjim djelima se posve udaljava od natura-
listicke doktrine.

Zola je na epski nacin iskazao dolazak industrijske civilizacije i veli¢ao borbu
radnicke klase. Opcinjen je slijepom snagom drustva, a glavni junaci nisu poje-
dinci, ve¢ grupe ljudi; Zola je usredotocen na mase, na kolektivno. Zolina umjet-
nost je u tome $to je u romanu uspio izmiriti dokumentarnost i poeziju, stvarnost
i mit. Tako trznica u Trbuhu Pariza (Le Ventre de Paris,1874), lokomotiva u
Covjek-zvijer, i rudnik u Zerminalu postaju hiperbolizirani predmeti koji imaju
fantasti¢ne dimenzije, te tako podreduju i smanjuju ¢ovjeka.

Posto je Zola dao odrednice novom knjiZevnom pravcu-naturalizmu, njegovo
stvaralastvo danas automatski povezujemo s pojmom naturalizma u knjizevnosti.
On je medutim bio i aktivan novinar sve do 1880. Zestoko se angaZirao na strani
Dreyfusa u poznatoj aferi, a Cetiri godine nakon Dreyfusove osude Zola pise
otvoreno pismo tada$njem francuskom predsjedniku Félixu Faureu pod nazivom
Optuzujem (J accuse,1898.). Nakon toga Zola ¢e biti osuden na nov¢anu kaznu i
godinu dana zatvora; ali ¢e jo§ dozivjeti poniStenje Dreyfusove presude. Svojim
hrabrim i borbenim stavom stekao je mnostvo neprijatelja, Sto dovodi u sumnju
njegovu naglu smrt otrovanjem plinom. 1908. godine Zolini posmrtni ostaci su
preneseni u Panthéon-grobnicu najslavnijih francuskih licnosti.

Pojava i Sirenje naturalizma

Pisci 19. vijeka napustaju klasi¢ne Zanrove i inspiraciju traze u slobodnijim pjes-
nickim, dramskim i proznim formama. Devetnaesti vijek je vijek velike poe-
zije, pozorista, a prije svega romana. RealistiCko-naturalisticCko nadahnjivanje
stvarnoS¢u 1 objektivno prikazivanje tipi¢nih pojava smjenjuje romanticarski
zanos osjecanja i maste. U djelima nekoliko romanopisaca sacuvano je ¢itavo
stoljece sa svim svojim idejama, pojavama i otkri¢ima.

Razlozi nastajanja 1 Sirenja pozitivistickog pravca u knjizevnosti, nazvanog
naturalizam, su sljedeci: prodiranje znanstvenog duha u ekonomske i industrijske
sfere, ubrzana “socijalizacija” svih djelatnosti, tj. urbanizacija i sve §to ona nosi:
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podjelu rada, slozenost organizacije i poslovanja. Pred idejom determinizma, to
jest bioloske, drustvene i psiholoske uvjetovanosti na koju je ukazala znanost,
te boljim poznavanjem mehanizama socijalnoga zivota i bijede, uzmice roman-
tiCarski mit slobode, individualnosti i stvaranja. Znanstveni razum je pobijedio
metafizicka osje¢anja. Sve ove znacajke pozitivisticke ideologije mogu se naéi u
djelima Sainte-Beuvea, Balzaca, Maupassanta, Tainea i Zole.

Drustvena stvarnost za realiste i naturaliste postaje predmetom znanstvenog za-
nimanja. Zola je napredak tehnike, kojim su pisci s kraja 19. st. bili impresionirani,
kao i sve drugo $to je opisivao u svojim djelima provjeravao na licu mjesta tako $to
je boravio u rudnicima, vozio se na lokomotivi itd. Zola je sacuvao vjeru u buduc¢nost
covjecanstva dok su mnogi drugi gajili nepovjerenje prema znanosti i progresu.

Naturalizam se kao pravac afirmirao u razdoblju izmedu 1877. i 1880. godi-
ne. Naturalistima su se, barem neko vrijeme, smatrali: Céard, Alexis, Mirbeau,
Maupassant, Hennique 1 Huysmans, pisci koji su se oko 1880. godine okupili u
Médanu. Ono §to je svima njima bila zajednicka teznja jeste da prikazu isjecak
iz zivota, da u knjizevnosti primjenjuju znanstvena nacela, govore o zivotu nizih
drustvenih slojeva na pesimisti¢an nacin, te da pridaju veliku ulogu fizioloskom
faktoru u Covjeku. Oni Cesto pretjeruju u pesimisti¢noj slici svijeta i uzivaju u
rugobi, a sve s ciljem da daju vise reljefnosti svojim likovima i situacijama.

Pred kraj stoljeca naturalizam gubi karakter novine i eksperimenta i prestaje
postojati kao $kola; ali veliki dio francuskoga romana ostat ¢e prozet duhom na-
turalizma. Naturalizam nikada nije imao uspjeha kod kritike, jednima se ¢inilo da
je preblizu stvarnosti, a drugima da se od nje svjesno udaljava. Medutim, svjetski
uspjeh najboljih djela iz tog razdoblja se ni danas ne moze osporiti, a djela su
uvijek nailazila na veliki odziv publike.

Za Zolu su tijelo i svijest jedna nedjeljiva cjelina, i on spiritualisti¢ku psiho-
logiju zamjenjuje eksperimentalnom fiziologijom; on ne vjeruje u pojam duse.
Tako je naturalizam u knjiZzevnosti postao sinonim za pozitivizam prozimajuci
sve knjizevne zanrove, od komedije do romana, od kritike do povijesti.

Estetika naturalizma

U knjizevnosti dolazi do preokreta na planu poruke, tema, jezika, izraza, meta-
forike, ritma, stila i sintakse pobjedom znanosti i razuma nad metafizickim osje-
¢ajem. Sa ovog stajaliSta realizam i naturalizam su istovrsna kritika stvarnosti 1
reakcija na romantizam 1 religiozni spiritualizam. Realizam se pojavio rano, u
krilu samog romantizma, a naturalizam tek naknadno.
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Svojim dvjema karakteristikama: ukidanjem dvojstva izmedu materije i duha
1 zamjenom metafizickog bica fizioloskim, koje su izravna antiteza temeljnim
nacelima spiritualizma, naturalizam se ukazuje kao brutalna knjizevnost s jedne,
a kao popularna s druge strane. U estetici naturalizma do izrazaja dolazi ograni-
cenost ideologije. Ne vodi se dovoljno ra¢una o povijesnom i drustvenom razvo-
ju ¢ovjeka, a ljudska priroda je zadana od pocetka. Vaznost utjecaja sredine na
likove u romanu vrsi se mehanicki i ispada da se novo fiziolosko biée bitno ne
razlikuje od metafizickog koje nastoji zamijeniti.

Drustvo se dozivljava kao popriste gole borbe za Zivot u uvjetima izrabljiva-
nja i istrebljenja Covjeka. Na estetickom planu ova pesimisti¢na vizija daje na-
turalizmu mitsku dimenziju. Karakteristike naturalistickog romana su: nestanak
problematskog junaka, redukcija njegovih moguénosti i izbora, brisanje prisut-
nosti pripovijedaca, koji se drZi po strani i nema viSe utjecaja na tok stvari, vec¢
to imaju njegovi likovi. Nestanak likova iz prvog plana odgovara anonimnosti
velikih poduzeéa koja gutaju pojedinca.

Dolazi do ukidanja romaneskne fabule-Covjek vise nije tvorac vlastite sudbi-
ne kao §to je bio klasicisti¢ki i romanti¢ni junak. A. Gued;. kaze:

“Izmedu razoruzanog pojedinca i dezorganizirane mase nema jos na pomo-
lu revolucionarne partije, nema moguceg protagonista koji bi bio aktivni
nosilac radnje u romanu.

Naturalisticka tradicija se temeljila na tragicnoj viziji covjekovoga polozaja u
svijetu, sa prisutnom druStvenom osudom. Potkraj stolje¢a ta tradicija se pretvara
u izrazitu drustvenu osudu.

Pisci teze da u svojim djelima iskazu objektivnu stvarnost vanjskog svije-
ta. Oni vjeruju da se vanjski svijet moze dokuciti samo ako se Sto viSe potisne
vlastita licnost iz djela i ako se umjetnik odrekne subjektivnosti. Stoga se roman
uglavnom temelji na stvarnim dogadajima. Za pisce realiste imaginacija dolazi
u drugi plan, dok im je glavna duznost da se dobro obavijeste o stvarnosti koju
zele opisati. A to Cine autenticnim biljeskama iz stvarnosti i istrazujuci na licu
mjesta, npr. Zola se vozi na lokomotivi za roman Covjek-zvijer, a za Zerminal
silazi u rudnik.

Roman se mijenja: kompozicija nije vise dramska, ve¢ se sastoji od niza pri-
zora koji nalikuju na impresionisticke slike ili na fotografije, a sve to zahvaljujuc¢i
teznji za dokumentarnim prikazivanjem.

2 Ibid., str. 520.
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Naturalizam i Zola

Zola smatra da je pripadnost odredenoj skoli prepreka da se pravi talenat ispolji,
stoga on ne favorizira ni jednu formu umjetnosti, ni romantizam ni realizam. Ni
size ni forma ne ¢ine velikim jednog umjetnika. Ono $to ga ¢ini velikim jeste
sposobnost njegovog talenta da na najbolji nacin izrazi odredenu sadrzinu. A sve
to zavisi od temperamenta. Treba njegovati kvalitete svog sopstvenog tempera-
menta ne hajuci za Skole.

Je li temperament sinonim talenta, bioloska ili psiholoska kategorija ? Po Zoli
je temperament ¢as sinonim kompletne umjetnikove li¢nosti, ¢as samo kut vi-
denja. Slijedi da pisac nije slijepi kopist koji mehanicki prenosi forme prirode
u svoje djelo i da je umjetnost uvijek modificirani Zivot. Objektivna realnost u
djelu je deformirana, idealizirana ili je prosta fikcija koju Zola naziva laz.

Izmedu klasi¢nog, romanti¢nog i realistickog ekrana, Zola se opredjeljuje za
trec¢i-realisticki, sa odredenim korekcijama. Realisticki prosede, koji se ne ruko-
vodi direktnim slikanjem istinitosti, ve¢ nastoji zivot zgusnuti do te mjere da on
izgleda stvarniji od same stvarnosti, po Zoli, ima velike moguénosti.

Za Zolu je umjetnost jedinstvo ideje 1 forme; dok je sama forma vjestina, za-
nat (métier). Uzvisenu umjetnost (I’art sublime) stvaraju samo geniji, kod kojih
su sadrzina i forma jedno.

Prva Zolina maksima buducih naturalistickih teorija glasi:

“Une ceuvre d’art est un coin de la création vu a travers un tempérament.

On dodaje: stvaranje je cjelokupno umjetnicko angaZziranje, ono je izraz emo-
cija i intelekta. Ukoliko je umjetnost duboko individualna, sacinjena od emocija,
suza, krvi 1 mesa svog stvaratelja, onda je trajna. Umjetnik se ne smije povinovati
spoljasnjoj sili, nego svom unutarnjem ja.

Zola zahtijeva punu slobodu umjetnika. Umjetnikovo jedino pravilo treba
biti: sve stvari vidjeti svojim o¢ima i propustiti ih kroz prizmu svog temperamen-
ta. Realizam je, za Zolu, istrazivanje kompletne ljudske prirode do posljednjeg
detalja; strpljiva studija stvarnosti.

Zola je bio prvi koji je u svoje romane uveo fizioloske aspekte Covjeka:
eksperimentalna traganja u dubinske svjetove fiziologije i seksa, otkrivanje no-
vih determinanti ljudskih ponasSanja; shvatio je da roman jedinke mora ustupiti
mjesto socijalnom romanu, i zbog toga je bio novator. Zola je u velikoj mjeri

3 JOSIMOVIC, dr. Radoslav, Naturalizam, Cetinje, Obod, str. 17
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prevazilazio doktrine i u samom stvaralackom procesu je ¢esto negirao ono $to
je viSe puta afirmirao kao sveta pravila naturalizma. Naturalizam nije umro jer
je iz Zole uzeo ono $to je u njemu bilo najzivotnije.

Znacenja naturalizma

Pod pojmom Sireg znacenja naturalizma podrazumijeva se neposredno i vjerno
slikanje prirode i Covjeka; postupak za koji se mozZe reci da je postojao u svim
vremenima. Neki esteticari su skloni da realizam i naturalizam tumace sinonimi-
ma, posto se vjerno slikanje prirode viSe-manje tretira i kao svojstvo realistickog
metoda. Naturalizam se uzima kao podvrsta realizma, kao uzi stvaralacki po-
stupak, jer preovladava misljenje da je realizam Siri pojam od naturalizma. Pri
razlu¢ivanju ova dva metoda i pravca, najbolje se osloniti na teorijske ¢lanke, a
jos vise na konfrontiranje samih literarnih djela.

Realizam i naturalizam u proslosti su nerazdvojni po pitanju dubinskog i po-
vrsinskog slikanja Zivota i prirode i po€ivaju na spontanom umjetnickom reagi-
ranju na fenomene univerzuma. Moderni realizam i naturalizam temelje se na
nau¢nim dostignu¢ima i deduciraju iz vladajuce filozofije 1 misli tog vremena.
Velika plejada realista, na ¢elu sa Balzacom, bili su pretezno dijalekti¢ari u pri-
kazivanju svijeta, inzistirali su na druStvenom aspektu ljudske prirode. A grupa
medanaca na ¢elu sa Zolom bili su metafizicari u slikovnom poimanju svijeta, a
inzistirali su na bioloskom ljudskom aspektu.

Ne postoji Cisti realizam, bez elemenata romantizma, naturalizma i dr., a isto
tako nema ni Cistog naturalizma bez primjesa realizma, romantizma, simbolike
i irealizma. Cisti naturalizam moZemo sresti samo kod uskih doktrinara kao §to
je Paul Alexis. Stice se utisak da su Zola i naturalizam demodirane pojave zato
Sto se naturalizam Cesto ocjenjuje po standardnim doktrinarnim crtama (milje,
hereditarnost, objektivizam).

Moderni naturalizam se sve viSe okrenuo ¢ovjeku kao bioloskom bicu i stoga
je postao suroviji sa izrazitim, naglaSenim venama tragizma i apsurda. Zato se
o¢ekuje jedan novi naturalizam koji ée, koristeci tekovine nauke, nastojati izmi-
jeniti covjekovu sudbinu 1 pomo¢i mu da iz praistorije prijede u istoriju.

Knjizevno djelo je postalo vjerna slika obicaja jedne sredine i znak izvijesnog
stanja duha, i uvidjelo se da ono nije samo igra maste. Shodno tome, na osnovu
knjiZzevnih spomenika mogao bi se utvrditi nacin na koji su ljudi prije osjecali
i mislili. Rasa, sredina i momenat pomazu da se proizvede to osnovno moralno
stanje. Rasom se nazivaju urodene ili naslijedene sklonosti koje ¢ovjek donosi
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na svijet rodenjem, i one su razli¢ite kod raznih naroda. Zatim treba promatrati
sredinu u kojoj ta rasa zivi, jer Covjek nije sam na svijetu, okruzuju ga priroda i
drugi ljudi. Na sve to djeluju i politicke prilike i drustvene okolnosti.

Zola o romanu

Masta nije glavna odlika naturalistickoga romana. Naturalisticki roman je roman
zapazanja i analize. Glavni romansijerov cilj jeste prikaze ziva stvorenja $to je
moguce prirodnije; stvarnoséu prikriti izmisljotine. Ali on i dalje izmislja, izmis-
lja dramu koju nalazi u svakodnevnom Zivotu. Naturalisti¢ki roman se sastoji u
tome da se prikazu realne li¢nosti u nekoj stvarnoj sredini, da se prikaze isjecak
iz ljudskog zivota. Glavna odlika romansijera je osjecanje stvarnosti, a zatim
njegova li¢nost, $to znaci da veliki romansijer mora imati svoj li¢ni nacin izraza-
vanja i osjecanje stvarnosti. U tom li¢nom izrazavanju stvarnog svijeta sastoji se
sva tehnika originalnosti.

Prva osobina naturalistickog romana, sa uzorom na Gospodu Bovari, jeste
tacno prikazivanje zivota, bez ikakvih romanesknih ¢inilaca. Bilo kakvoj neobic-
noj izmisljotitni tu nema mjesta. Naturalisticki roman je slika istinskog Zivota
gdje su prizori slu¢ajni, ali ih pisac brizljivo bira s ciljem da njegovo djelo ostane
spomenik umjetnosti i nauke. Roman pric¢a o stvarima iz dana u dan, bez ikakvih
iznenadenja, s gradom jedne novinske vijesti.

Druga osobina naturalistickog romana jeste ta da, prihvataju¢i samo obi¢ni
zivot prosjecne ljudske egzistencije, romansijer nuzno ubija svog junaka. Heroji
su licnosti uvecane preko mjere. Ljepota djela je u realnosti slikanja, gdje svi
detalji imaju svoje mjesto, a ne u uveli¢avanju jedne li¢nosti. Kada pisac zeli da
napise umjereno istinito djelo, dobri¢ine se smanjuju i zauzimaju pravo mjesto.
Svako umjetnikovo pretjerivanje je u potpunosti osudeno od strane naturalistic¢-
kog shvatanja.

Treca osobina naturalistickoga romana je sljedeéa: romansijer nastoji biti
izvan radnje koju prica, nikada se ne pokazuje ni u jednoj recenici, ne place i ne
smije se sa svojim junacima, a jo$ manje sudi njihove postupke. I to je najizrazi-
tija crta naturalizma, taj prividni nehaj. U naturalistiCkom romanu ne¢emo sresti
moraliziranje, zakljucak ili bilo kakvu pouku, ve¢ samo Cinjenice. Pisac ¢e se
zadovoljiti time da iskaze ono $to je nasao u ljudskom lesu, posto on nije moralist
ve¢ anatomist. On se drzi po strani kako bi njegovo djelo dobilo karakter zapisni-
ka smatrajuci da bi njegova licna emocija smetala osje¢anju njegovih licnosti; iu
tome je Citava poetika. A Citaoci ¢e se truditi da izvuku pouku iz knjige, trazit ¢e
pravu namjeru i zakljuciti, ako budu htjeli.
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Zola je za koncepciju svoje teorije eksperimentalnog romana posao od slje-
decih knjiga: Uvod u eksperimentalnu medicinu Claudea Bernarda, Raspra-
va o prirodnom naslijedu doktora Lucasa, filozofsko-naucni i knjizevni spisi
Augustea Comtea, Hippolytea Tainea, Bertela, Pasteura.

Zola kao sin stolje¢a tehni¢koga progresa, Zeli sumirati i precizirati tendencije
literature 1 umjetnosti svoga vremena; naglasavaju¢i da se moderni romansijer
moze smatrati vrstom ljekara zato $to se strucno i odgovorno odnosi prema bo-
lestima vijeka.

Jedan od Zolinih postulata u literaturi bit ¢e detrminizam. Postavlja se pita-
nje: je li mogué eksperiment u knjizevnosti, u kojoj se do sada upotrebljavala
samo opservacija? Opservacija je primjena ispitivanja na fenomene prirode da
bi se opisali onakvi kakvi jesu. Opservator ta¢no prikazuje prirodu, on je foto-
graf fenomena. Eksperimentator Zeli da modificira te pojave tako $to ih stavlja
u okolnosti u kojima one nisu u prirodi. On polazi od hipoteze i provjerava da li
¢e se u nekom eksperimentu potvrditi njegova zamisao. Tako se moze reci da je
stvaralac 1 opservator i eksperimentator.

Zola je protiv ideje o naturalizmu kao fotografiji. Za njega umjetnik nije obican
kopist, bez modifikacije i1 licnog pecata umjetnika. Preduslovi za dolazenje do isti-
ne su opservacija i sumnja, dva osnovna svojstva koja stvaralac mora posjedovati.
Polazna tacka u stvaranju djela je intenzivno opserviranje i desifriranje stvarnosti,
a ne igra maste, tako da umjetnicko djelo nije proizvod mastanja i sanjarenja.

Zola stalno naglasava kako moderni romansijer mora biti veliki analiticar koji
traga za istinom i uzima u obzir sve elemente koji determiniraju ljudsku prirodu,
pa stoga pretjeruje kad u umjetniku vidi hemicara i fiziologicara. On ¢ovjeka tre-
tira kao drusStveno biée, a ne kao prostu nezavisnu individuu. Ali najviSe insistira
na problemu naslijeda i sredine:

“Smatram da pitanje naslijeda igra veliku ulogu u intelektualnim i emocio-
nalnim manifestacijama covjekovim. Pridajem takode znatnu vaznost miljeu...
u studiji jedne porodice, grupe Zivih bic¢a, vierujem da drustvena sredina ima
isto tako kapitalnu vaznost. Jednog dana fiziologija ¢e nam objasniti svakako
mehanizam misli i strasti, znat cemo kako funkcionise covjekova individualna
masina, kako on misli, kako voli, kako on ide od razuma ka strasti i ludilu, ali
ovi fenomeni, ove Cinjenice mehanizma ovganizma koji su pod uticajem unu-
trasnjeg miljea, ne dogadaju se izvan, izolovane i u praznom. C'ovjek nije sam,
on Zivi u drustvu, u jednom socijalnom miljeu... i za nas romansijere ovaj drust-
veni ambijent mijenja bez prestanka fenomene. Sama nasa velika studija je tu,
kao izraz reciprocnog rada drustva na jedinku i jedinke na drustvo.”™

4 Ibid., str. 50.
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Pretjerano je kad Zola izjedna¢ava romansijera sa hemicarem i ako se njegov
rad izjednacava sa radom fiziologa; isto tako je preuveli¢ano kada se umjetnost
uzima kao pomo¢ nauci. Covjek nije objekt ve¢ subjekt koji zeli da postane gospo-

dar svoje sudbine. Covjek nije privatna li¢nost ¢iji je unutarnji Zivot neobjasnjiv i
nezavisan od vanjskoga svijeta. On je rezultat biohemijskih i drustvenih procesa.

Zola misli da mnogi pisci pretjeruju u isticanju znacaja forme. Za njega ce
najbolje pisati ne onaj onaj koji galopira ludacki medu hipotezama, ve¢ onaj koji
ide pravo usred stvari.

Zola svoj esej zavrsava idejom da je romansijer eksperimentalist koji piSe svoje
djelo tako da se oslanja na dostignu¢a nauke o problemu naslijeda i utjecaja sre-
dine, maksimalno liSen proizvoljnosti i svojih osjecanja. Zahvaljujuéi ovoj metodi
romansijer moze prodrijeti u tajnu ljudskih osjecanja i ponasanja. Zola kaze:

“Roman je studija o prirodnom covjeku, podloznom psiho-kemijskim za-
konima i odredenom utjecaju sredine; jednom rjecju, roman je knjizevnost
naseg znanstvenog doba, kao sto je klasicisticka i romanticka knjizevnost
odgovarala dobu skolastike i teologije.

Naturalizam je okrenut prema sadasnjosti, prema progresu. Zola govori da on
nije izmislio naturalizam, ve¢ da je njegova formula postojala jos u 18. stoljecu.
Za njega je naturalizam veliki tok realizma koji ide od Didroa do Flauberta 1
Daudeta. Formula naturalizma je moderna nauka primijenjena u literaturi.

Raniji romansijer je imao zadatak da zabavlja i za to mu je bila neophodna
masta da bi mogao izmisljati i fabulirati. Danas$nji pisac se viSe oslanja na op-
servaciju, na proucavanje dokumenata i sluzi se invencijom jer istrazuje istinu.
Sadasnji roman sve viSe napusta imaginaciju kao sredstvo kreiranja i po tome se
razlikuje od ranijih romana.

Osnovno svojstvo modernog pisca je osjecanje realnosti; on je prije svega veliki
sakuplja¢ istine. Zola brani /icni izraz, jer bez licnog izraza nema originalne umjetno-
sti. Pisci bez individualnosti nisu kreatori. lako je u djelu nevidljiv, pravi umjetnik se
osjeca u svakoj frazi. Pisci naturalisti su oslobodeni tradicionalne deskripcije. Za njih
je deskripcija: tacna studija miljea koji determinira i upotpunjuje covjeka.

Zola ljutito kaze, brane¢i se protiv shvatanja naturalizma kao metoda koji

slika samo skarednosti, uzase i bestijalnosti svih vrsta:

“Mi ho¢emo cijeli svijet da podvrgnemo analizi, kako ljepotu tako i ruznocu”.°

5 SAFRANEK, Ingrid, Povijest svjetske knjizevnosti, Zagreb, Mladost, str. 497.
6 JOSIMOVIC, dr. Radoslav, Naturalizam, Cetinje, Obod, str. 57.
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Zola je previSe inzistirao na determinizmu, hereditarnosti, fiziologiji uopste,
na ljudskom dokumentu, eksperimentalnosti, pa je pomalo i sam kriv za pome-
nute napade.

Ciklus Rougon-Macquart (Rugon-Makarovi)

1869. godine Zola planira izdati seriju od osam romana pod nazivom Rugon-Maka-
rovi, prirodna i drustvena istorija jedne porodice pod Drugim carstvom (Les Rou-
gon-Macquart, histoire naturelle et sociale d’une famille sous le second Empire).
1870. godine pocinje izlaziti prvi roman ciklusa Uspon Rugonovih (La Fortune des
Rougon), a u knjizarama se pojavljuje 1871. godine. Zola, medutim, umjesto osam
piSe dvadeset romana o historiji porodice Rugon-Makar. Pisao ih je oko dvadeset
pet godina. 1893. godine pojavljuje se posljednji roman iz ciklusa Doktor Paskal.

Historija porodice Rugon-Makar predmet je ¢itavoga niza Zolinih romana; a
u cjelokupnom Zolinom djelu osjeca se utjecaj zakona hereditarnosti. U ovom
ciklusu Zola se ugleda na Balzakovu Ljudsku komediju zele¢i da napiSe neku vr-
stu Ljudske komedije Drugog carstva. U Rugon-Makarovima obuhvadeni su svi
drustveni slojevi i sve oblasti ljudske djelatnosti, sa oko hiljadu i dvjesta li¢no-
sti. Ciklus Rugon-Makarovih ipak je skromnijih dimenzija od Ljudske komedije.
Zola piSe historiju jedne porodice, a ne slika prizor iz Zivota drustva. Rugon-
Makarovi su porodica koja je opterecena teSkim naslijedem. Zolini junaci su bi-
oloski 1 drustveno odredeni Zive¢i u doba zrelog kapitalizma. U svakom romanu
ciklusa Rugon-Makarovih odigrava se cijela drama. Vizija covjeka i drustva je
prilicno sumorna. Zola u predgovoru za Uspon Rugonovih izmedu ostalog kaze:

“Rugon-Makarovi, grupa, porodica koju namjeravam da proucavam, ima
za osobinu pretjerane prohtjeve, sto je Cesta pojava u nase vrijeme koje ju-
risa na zadovoljstva. Fizioloski, oni predstavijaju lagano nizanje nervoznih
i sangvinicnih slucajeva koji se ispoljavaju u jednom soju, kao posljedica
prvobitnog organskog ostecenja. Istorijski, oni poticu iz naroda, zrakasto
se Sire u citavom savremenom druStvu, uspinju se do svih polozaja...i tako
pricaju o Drugom carstvu kroz svoje individualne drame.””

Zola prati bioloski i drustveni razvoj Rugon-Makarovih kroz pet generacija.
Tu ima ljudi iz svih drustvenih staleza: ministara, ljekara, trgovaca, svecenika,
seljaka, rudara, prostitutki. Medutim, rijetkost su zdravi ljudi u porodici, jer
Rugon-Makarove opterecuje tesko naslijede nenormalnih predaka.

7 GRUPA AUTORA, Francuska knjizevnost 3/1, Sarajevo-Beograd, “Svjetlost-Nolit”, 1981., str.158.
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Zola je dao cjelokupnu sliku Drugog carstva tako $to je ¢lanove porodice
Rugon-Makarovih rasporedio u razlicite druStvene sredine. Tako Uspon Rugo-
novih prikazuje zivot u provinciji; u Kaljuzi je opisana jagma za novcem; 7rbuh
Pariza opisuje ogromno stovariste hrane tj. Pariske Hale; Osvajanje Plasana (La
Conquéte de Plassans, 1874) takoder opisuje provincijski zivot. Greska opata
Murea (La Faute de I’abbé Mouret, 1875) je roman o zaljubljenom svesteniku,
slavi ljubav i plodnost. Njegova Ekselencija EZen Rugon (Son Excellence Eugéne
Rougon, 1876) opisuje svijet politiCara, a Trovacnica je roman o zivotu radnika.
Stranica ljubavi (Une Page d’amour, 1878) je psiholoski roman, dok je u Nani
glavna li¢nost kurtizana. Lonac 1 njegov nastavak Kod Zenskog raja prikazuju
Zivot sitne burzoazije. Zivotna radost (La Joie de vivre, 1884) je filozofski roman
o smislu Zivota. Zerminal opisuje Zivot rudara; Djelo (L ’Oeuvre, 1886) je roman
o zivotu jednog slikara. Zemlja govori o seljakovoj ljubavi prema zemlji; San (Le
Réve,1888) je povijest o jednoj neobitnoj djevojci. U Covjek-zvijer radnja se od-
vija na zeljeznici, a u romanu Novac Zola se inspirira bankrotstvom jedne banke.
U Slomu je opisan poraz francuske vojske kod Sedana i propast Drugog carstva,
a u Doktoru Paskalu Zola daje analizu svog velikog pothvata.

Naturalisticki postupci u Zerminalu

Zerminal je izuzetna i jedinstvena knjiga u cjelokupnoj francuskoj knjizevnosti.
Zola je prvi romanopisac koji je predosjetio neizbjeznost modernog napretka i
pokazao kako drustvena snaga obara i mrvi ¢ovjeka. Zerminalom Zola prikazuje
zivot industrijskog proletarijata.
“La misere sera bien pres d’étre soulagée le jour ot on se décidera a la
connaitre dans ses souffrances et dans ses hontes (...) Je n’ai qu’un désir
: montrer ces pauvres gens tels que notre société les fait et soulever une
telle pitié que la France cesse enfin de se laisser dévorer par ’ambition
d’une poignée de politiciens pour s’occuper de la santé et de [’avenir de
ses enfants.””

Zola zeli da njegov roman bude prava i ziva slika radnickoga zivota i zato pri-
kuplja gradu i trazi potrebne i vjerodostojne ¢injenice. Proveo je nekoliko mje-
seci u jednom rudarskom kraju i brizljivo pripremio roman. Zola napusta Pariz
1 odlazi u Anzen kako bi se bolje upoznao sa problemima koji su ga interesirali
i kako bi mogao prisustvovati radnickim sastancima. On proucava cijeli kraj,
razgovara sa radnicima, silazi u okna i do 675 metara ispod zemlje, posmatra

8 DECOTE, Georges, Profil d’une ceuvre Germinal Zola, Hatier, Paris, p. 5.
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sve vrste radova i stanuje u barakama. Zola je ovaj roman pripremao studiozno,
dokumentirano, provjeravajuéi svaki detalj. Zivio je medu rudarima i nastojao
osjetiti njihove nevolje i tragediju mukotrpnog rada. Zato je ovaj roman izvan-
redna umjetnicka tvorevina, a ne samo dokument, reportaza.

“Le roman est le soulévement des salariés, le coup d’épaule donné a la so-

ciété qui craque un instant, en un mot la lutte du capital et du travail. C’est

la I'importance du livre...”.°

Problem za Zolu bio je kojim ¢e jezikom govoriti njegovi rudari. Odlucio se za
narodni, surovi i sirovi jezik, posto je Zerminal poema o narodu ¢ije bijede, patnje i
bune Zeli naslikati. Da se odlucio za posebno narjecje, time bi lokalizirao predmet.

Zolina grada za Zerminal iznosi vise od Cetiri stotine stranica. On je sakupio
obimnu dokumentaciju o radnicima, njihovim zanatima, kriminalu, $trajkovima,
o finansijskom polozaju kompanija i industrijskim krizama.

Zola je doveo u kostac dvije neprijateljske sile, Kapital i Rad i prvi uveo u
knjizevnost taj svijet §to zivi u bijedi tako da je svaki kritiCar, manje-viSe odao
pocast njegovom deskriptivnom radu, njegovoj dramati¢nosti u opisima majda-
na, u slikanju slijepih sila ljudske prirode, bijede i patnje, pobune.

Zola je ovim romanom naslikao drustvenu stvarnost u svoj njenoj istini. Ov-
dje realizam dolazi do punog izrazaja tako §to je Zola bio primoran osuditi kapi-
talizam svojim istinitim slikanjem rudarskog Zivota.

Zolino li¢no osjecanje uzasa i gnjeva u ovoj sumornoj epopeji majdana, Straj-
ka i radnickih borbi, pomoglo mu je da se oslobodi predrasuda. On osuduje drus-
tvo koje dopusta nepravde i iskoriStavanje jednog staleza radi bogacenja poje-
dinca. Zato on ovdje nije samo objektivni posmatra¢, kako je sebe rado nazivao,
nego je morao zauzeti i politicki stav jer je znao da mora govoriti o drustvenim
suprotnostima, ukoliko Zeli opisati naravi proletarijata.

U ovom romanu glavna li¢nost nije jedinka, ve¢ gomila rudara, cijeli jedan
stalez. Masa po prvi put postaje heroj. Prikazani su svi vidovi tragedije rudara.
Upotrijebljen je i novi prosede koji se odvija na trostrukom ekranu. Pisac nije
nista uljepSao ni ocrnio, pisao je strasno ali objektivno, postovao je dijalektiku
zivota oslobodivsi se Sablona.

“Sa Zerminalom u francusku knjizevnost ulaze majdan, radnicka klasa, strajk.
Nikad ih niko nije oZivio i opisao s toliko istine, s toliko snage i emocije.”"°

> Ibid., p.25.
10 ZOLA, Emil, Zerminal, Novi Sad i Beograd, Matice srpske i Rad, str. 507.
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Zola u roman uvodi kolektiv i tretira ga kao liénost, stoga u Zerminalu ima
neteg epskog, herojskog. U &itavom Zolinom djelu i u Zerminalu masovne sce-
ne su najsnaznija mjesta, kakva je halucinantna scena iz V. dijela gdje hiljade
izgladnjelih Zena pjevaju¢i Marseljezu idu direktoru rudnika i traZe hljeba:

“Zene su se pojavile prve. Bilo ih je oko hiljadu, rascupane i raspletene
kose zbog tréanja, u dronjcima, pokazujuci golu kozu, golotinju Zenki,
umornih od radanja gladnica. Neke su drzale u rukama svoje bebe, podiza-
le ih, mlatarale njima kao zastavom Zalosti i osvete. Druge, mlade, sa istu-
renim grudima ratnica, mahale su Stapovima, a stare su bile strasne, drale
su se toliko snazno da se cinilo da ¢e im prsnuti Zile na mriavim vratovima.
Zatim naidoSe muSkarci, dvije hiljade izbezumljenih Segrta, rudara, oprav-
ljaca, slivena masa koja se kotrljala kao jedan jedini komad, toliko zbijena
i izmijeSana da se nisu razlikovale izblijedjele caksire, ni pocijepani vuneni
trikoi, jer su imali svi istu prasnjavu boju. OCi su blistale, vidjele su se samo
rupe pomodrelih usta kako pjevaju Marseljezu, Cije su se strofe gubile u
nejasnom tutnju uz lupu drvene obuce po tvrdoj zemlji. Iznad glava, medu
uzdignutim gvozdenim motkama, prode jedna sjekira, koju su nosili sasvim
uspravno, i ta jedina sjekira, kao zastava gomile, imala je na svijetlom nebu
oStar profil noZa giljotine. "

Radni¢ka klasa kao knjizevni objekt je novina u Zerminalu. Pobunjena masa
nije organizirana, ali je svjesna da je zrtva eksploatacije. Opis rudnika je u sredi-
Stu romana, rudnika koji je ujedno i slika pakla i labirinta. Zola koristi simboliku
boja, igru tame i svjetlosti, njegova paleta u Zerminalu namjerno je tamna.

Zola je objektivan i kad brani i kad napada, i to radi bez stranacke zaslijeplje-
nosti. Nastojao je da ostane nepristrasan od pocetka do kraja.

“Zerminal je imao takav uspjeh da je Zola, i pored Zustrih napada njego-

vih neprijatelja,proglasen za jednog od najvecih pisaca svih naroda i svih

vremena.”’"?

Povodom Trovaénice

Trovacnica je roman o svijetu radnika, za koji Zola prikuplja gradu o naravima
radnika s kraja Drugog carstva, o narodnom govoru s tipi¢nim izrazima.

Republikanska Stampa je optuzila Zolu kao klevetnika koji prezire narod i pred-
stavlja radnicki staleZ kao rulju pijanica 1 lijenStina. Roman je svojom zamislju,

" Ibid., str.334.
12 JOSIMOVIC, dr. Radoslav, Naturalizam, Cetinje, Obod, str. 63.
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svojim sadrzajem i pojedinostima izazvao snaznu reakciju. Zola je slavio svaki
ljudski rad koji uzdize jedinku nasuprot pijancenju i niskim strastima koje sroza-
vaju ¢ovjeka, pa je cudno kako su ga mnogi optuzivali da je klevetao radnika. Jer,
malo je pisaca koji su tako ubjedljivo ispoljili svoju vjeru u ljepotu i vrlinu rada.

Zola je na sve te kritike odgovorio kako zeli prikazati agoniju svojih likova,
pokazati kako zive i umiru; dok su moralisti i zakonodavci ti koji trebaju raz-
misliti o stvarnostima koje je on prikazao.

Da bi stvar bila gora, bio je optuzen i za plagijat. Zola se branio govore¢i da
je rekao samo istinu. Gajec¢i simpatije prema radnicima, Zola je nastojao da $to
objektivnije kaze istinu o tom dijelu ljudi predgrada. Zamjerili su mu da je pre-
tjerao u grubosti i u mra¢nom slikanju naroda, a on je na to odgovorio:

“Zatvorite kabaree, otvorite skole. Pijanstvo prozdire narod. Konsultujte sta-
tistike, idite u bolnice, sprovedite ankete, pa cete vidjeti da li lazem...Ozdravi-
te predgrada i povecajte plate. Pitanje stanova je kapitalno. Isparenja ulica,
gluha stepenista, tijesna soba u kojoj spavaju zajedno ocevi i kéeri, braca i
sestre — su veliki uzroci srozavanja predgrada. Ubistveni rad koji priblizava
Covjeka Zivotinji, nedovolina plata koja obeshrabruje i cini da covjek trazi
zaborav, zavrsavaju se time da ljudi pune kabaree i javne kucée.”"

Nijedno Zolino djelo nije bilo ZeS¢e napadano, a u isto vrijeme doZivjelo to-
liki tiraz. Njegovi savremenici, osim nekolicine, nisu shvatili njegovu objektiv-
nost slikanja, pa su djelo tretirali kao pornografiju.

U Trovacnici propadaju i najbolji ljudi; ona odiSe alkoholom i mirisom necis-
tog predgrada. Ovaj roman pokazuje kako je utjecaj alkohola na ljude posljedica
bijede i bespomoc¢ne ljude koji u alkoholu traze bijeg od svojih nesreca. lako ovo
djelo ilustrira djelovanje naslijeda i fizioloski roman, ono ujedno ilustrira i istinu
o trovanju alkoholom u mizernim uslovima Zivota. Ovu ¢injenicu ¢e potvrditi 1
drugi pisci poslije Zole.

Pored novine teme, posebna vrijednost Trovacnice jeste slozen pristup slikanja
zivota radnika, bez uljepSavanja i ocrnjavanja. Zola je, ponijet istinom, u ovom
romanu prikazao radnicke kvartove gdje ono ljudsko nije iS¢ezlo ni u najtezim
uslovima. Zola u Trovacnici koristi vrstu coup de théatre. Imamo banalnu situaciju
bragnog trougla, koja jo§ vise doprinosi Zervezinom moralnom propadaniju.

“Le roman est la déchéance de Gervaise et de Coupeau, celui — ci entrai-
nant celle — la, dans le milieu ouvrier. Expliquer les meeurs du peuple, les

3 Ibid., str.43.
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vices, les chutes, la laideur physique et morale, par ce milieu, par la condi-
tion faite a I’ouvrier dans notre société.”'*

Prije nego $to se Zola zainteresirao za sudbinu eksploatiranih radnika, tvoraca
svih bogatstava, i li¢nih i zajednickih, jedva da je o njima bilo pomena u knji-
zevnosti. Oni su bili isklju€eni iz knjizevnosti, kao i iz drustva. Niko nije uzimao
radnika za li¢nost svojih djela. Klasi¢na knjizevnost je opisivala samo otmjeni
svijet; a Zolini savremenici su najradije opisivali intimni bra¢ni zivot, zloCine iz
strasti i nov€ane spekulacije. Posto se prvi zainteresirao za proletarijat, Zola je

napisao u predgovoru Trovacnice:

“Prvi roman o narodu, prvi koji ne laze i koji miriSe na narod.”"

Sadrzina Trovacnice je zdrava, ljekovita, poucna; uznemirava i tjera na razmis-
ljanje. Zola je htio iznijeti potpunu i tatnu stvarnost, bez uljepSavanja i ocrnjivanja
radnika, strasnu sliku iz koje se moze izvuéi pouka. On nije htio da zabavlja ¢itaoca
niti da ga sablaZnjava, nego prikazati jednu narodnu bolest, naravi tog naroda i
sredinu u kojoj taj narod Zivi. Zolin roman je moralan za one koji umiju i koji ho¢e
vidjeti ga takvim, iako su svi ustali protiv nemoralnosti 7rovacnice. Zamjerili su
mu i to §to je Trovacnica pisana prostim narodnim jezikom.

Malarme: O Trovacnici

“Ovo je zaista veliko djelo i dostojno epohe u kojoj istina postaje popularni
oblik ljepote. Oni koji Vas optuzuju da niste pisali za narod, varaju se, kao i
oni koji Zale za starim idealom, Vi ste nasli jedan, i to moderan, i to je sve.
Sumoran kraj knjige i Vas izvanredni lingvisticki pokusaj zahvaljujuci kome
toliki izrazajni oblici, Cesto nepodesni, koje su skovali neki jadnici, dobijaju
vrijednost najljepsih knjizevnih obrazaca, posto uspijevaju da nasmiju ili
skoro rasplacu nas, knjizevnoobrazovane ljude-sve me to do krajnosti uz-
buduje; ne znam da li je po srijedi moja prirodna naklonost ili mozda Vas
veliki uspjeh? Ipak, pocetak romana je dio koji najvise volim. Ta cudesno
iskrena jednostavnost u opisima radnika Kupoa ili Zenine radionice neo-
bicno me ocarava pa ipak mi ne dopusta da zaboravim Zalosni svrSetak; te
tako spokojne stranice koje se okreéu kao dani Zivota-to je nesto potpuno
novo Sto ste poklonili nasoj knjizevnosti. '

14 DECOTE, Georges, Profil d’une oceuvre L’Assommoir Zola, Hatier, Paris, p.27.
15 ZOLA, Emil, Trovacnica, Novi Sad, IRO Matice srpske, 1986. str. 429.
16 JOSIMOVIC, dr. Radoslav, Naturalizam, Cetinje, Obod, str.128.
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Trovacnica ostaje jeziv podatak jednog doba po svojoj smjeloj i brutalnoj sna-
zi izraza, po Zestini slikanja radnickih bijeda. Ona govori o moralnom, materijal-
nom i druStvenom propadanju jedne radnicke porodice pod uticajem naslijeda,
bijede i alkohola.

Nana

Odli¢an naturalisti¢ki roman, Nana je, uz Zerminal, najbolje djelo Zolinog knji-
zevnoga rada. Roman je niz slika iz Zivota kurtizane Nane 1 pomalo se u njemu
nazire optuzba za nemoral tadasnjeg drustva. Nana, kéi glavnih li¢nosti Trovac-
nice Zerveze i Kupoa, oli¢enje je pokvarenosti i zedi za uZivanjem. Pokvarena
je od djetinjstva zbog uslova svog Zivota. Ona ne voli nikoga i upropastava i
poniZava sve svoje ljubavnike. Zivjela je rasko$no i razvratno i takav svoj Zivot
zavrsava u prljavoj hotelskoj sobi. Nana je idol i pred njenim nogama se valjaju
svi ljudi razli¢itog temperamenta. Svi stalezi su predstavljeni mnogim li¢nostima
oko nje.

Zola ne poznaje svijet koji kani opisati 1 zato su mu potrebni podatci 1 doku-
mentacija koje prikuplja od prijatelja 1 poznanika. Nana je napadana jer je otkri-
vala slabosti visih drustvenih slojeva. Zola u Nani, koja je puna realisti¢kih slika,
pokazuje gomilu prljavstine i zalosne istine. Nana je kurtizana s kraja Drugog
carstva koja svojim mirisom, osmijehom i drskim pogledom izaziva muskarce.
Ona zivi liénim Zivotom sa svim svojim odlikama i obiljezjima. Nana je velika
freska naravi. Oko nje je prikazan svijet iz svih druStvenih slojeva koji je Zeljan
zabave 1 provoda. To je drustvo u raspadanju. Nana upropastava sve redom i
predstavlja neku vrstu osvete nad onima koji su prigrabili bogatstvo. U Nani je
Zola pokazao da je svijet, Sto je viSe na druStvenoj ljestvici, sve prljaviji. To je
svijet koji se odaje uzivanjima i razvratu i kome je novac idol. Nana je snimak
razvratnih i pokvarenih li¢nosti uzetih iz zivota. Zola isti¢e da ni$ta nije izmislje-
no niti preuveli¢ano, da je naslikao ono $to postoji s ciljem da popravlja naravi.
Nana je olicenje Drugog carstva svim svojim bi¢em.

Zola je svaki detalj svog pripovijedanja potéinio destruktivnom ponaSanju
svoje junakinje. Pisac je Nanu prikazao kao fotografski snimak stvarnosti, §to je
1 temelj naturalizma, a sve to zahvaljujuc¢i Naninim razli¢itim ljubavnim pokreti-
ma. On je prati u odnosu s muskarcima, slijedi portretirajuci svaki pokret, svaki
njen dio. Zola je svaki pokret opisao s takvom vjerodostojnoséu, svaki najmanji
detalj, kao fotografija. Svo svoje opisivacko umijece Zola je upotrijebio i prili-
kom prikazivanja Nanine smrti, opisujuci joj lice puno gnoja, a pri tome uvijek
isti¢udi njezinu ljepotu.
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Kao pisac naturalizma, Zola smatra da u svom radu treba primijeniti postupke
znanstvenika. Stvaralacki rad odreden je : sredinom, rasom i trenutkom, i to je
primijenio u Nani. Nana je destruktivna licnost koja Cesto grijesi, a sredina u
kojoj je zivjela i tesko vrijeme natjeralo ju je da bude to Sto jeste.

Zola smatra da likovi moraju biti fotografski snimak stvarnosti. Vr$io je anali-
ticki rad na zivim tijelima koji hirurzi vr$e na leSevima. Njegov cilj je bio uzdi¢i
roman u oblast nauke. Pristupajuci djelu s naucne strane 1 isti¢u¢i krajnje objek-
tivnosti, pisac je liSen subjektivnog odnosa prema svijetu o kojem govori.

U romanu Nana prikazan je zivotni put glavne junakinje sa svim usponima,
padovima, razoCarenjima; kao i podlost jednog drustva i vremena. Smrt i prolaz-
nost, kojih se svi plase, prikazane su na najgori moguci nacin, $to i jeste osnova
naturalizma. Nekadas$nja ljepotica Nana postala je prava rugoba. U njenom pos-
ljednjem opisu prikazana je stravi¢no i gadljivo.

Flober Sarpantieu: O Nani
“Kakva knjiga! To je nevjerovatno! Zola je zaista genijalan covjek, to treba
recil!l...ako bih htio da biljezim sve §to je u knjizi izvanredno i snazno, ko-
mentarisao bih svaku stranicu. Karakteri su cudesno istiniti. Kakvo bogatstvo
karakteristicnih izraza za sredinu. Nanina smrt na kraju je mikelandelovska.
Velika knjiga, dragi moj!...Nana prelazi u mit, a ipak ostaje realna.”"’

Stranica ljubavi

Zola hoée da poslije Trovacnice, sirovih 1 Zestokih boja, napiSe jedan intimni
roman koji ¢e biti njezan, dirljiv i jednostavan i imati samo tri glavne licnosti:
ljubavnik, majka 1 dijete. Tu ¢e ukljuciti 1 patolosku studiju kloroanemije jedne
djevojcice u doba polnog sazrijevanja. Takoder je htio stvoriti od Pariza zivo
bice koje prisustvuje drami u romanu.

Stranica ljubavi je nazvana potresnom poemom Zivota i sna 1 obrascem mo-
dernog knjizevnog djela. 1 u ovom romanu je prisutan problem naslijeda, a psi-
holoske finese Cine da sve izgleda uvjerljivo i prirodno. Zola je ovim romanom
pokazao da on poznaje i druge tonove.

Zola je pokazao da je sposoban iznenaditi nas svojim genijem i stalno otkri-
vati nove stranice zivota. U ovom slucaju, Zola strahuje od tako jednostavnog
romana, jer je ve¢ navikao na stvaralacku smjelost, te se povjerava prijateljima.

“To je veoma sladunjava novela, dirljiva i prosta, koja se mnogo razlikuje od
Trovacnice. To Ce biti suprotnost, i svrstat ée me medu postene romansijere.

17 JOSIMOVIC,dr. Radoslav, Naturalizam, Cetinje, Obod, str.128.
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Pisem, kao Sto sam unaprijed rijesio, za ucenice zavoda za vaspitanje, i zato
sam bezizrazan i blijed. Poslije ¢u se sa Nanom opet vratiti svireposti.”'®

“Bojim se da sam skrenuo s pravog puta i da pisem tonom koji ne dopusta
nikakav utisak. Uspjeh ¢e zacijelo biti osrednji. Htio bih da u mom ciklusu
ima svih nota, iako nisam zadovoljan, neé¢u nikad zazaliti Sto sam napisao

Stranicu ljubavi. "

Tema romana se Cini banalna: ljubav jednog ljekara i mlade udovice, ali lju-
bomorno 1 bolesljivo dijete stvara odnos koji dobija potresne zaplete. Doktor
Deberl svojim prisustvom ubija ljubomornu djevojcicu.

Posebna snaga djela je u tananom i virtuoznom razvoju dogadaja. U Stranici
ljubavi odvijaju se tri drame: drama ljubomornoga djeteta, drama majke koja se
lomi izmedu ljubavi prema Zani i novog osje¢anja prema doktoru, tre¢a drama se
nazire, a to je prijateljstvo izmedu doktorove Zene i Elene. U romanu su posebno
snazni dijalozi i mogao bi se lako adaptirati za pozori$nu scenu.

Kada se pojavila 1878., Stranica ljubavi nije izazvala negodovanje, koje je
bilo uobicajeno. Kritika ju je dozivjela kao potresnu poemu zivota i sna. Budu¢i
Zolin biograf, Edmond Peletje, smatra ovaj roman jednim od najzes¢ih i najsi-
lovitijih Zolinih romana. U Stranici ljubavi Zivot je prikazan sa svom silinom 1
sudarima strasti, iako u njoj nema sirovosti Trovacnice ni brutalnosti Kaljuze.

Po Mallarméovom misljenju, ovaj roman ne zaostaje za drugim Zolinim ro-
manima. Posto je roman ostavio snazan utisak na njega, on u njemu vidi obrazac
modernog knjizevnog djela.

Zakljucak

U radu smo se dotakli pojma, nastanka i Sirenja naturalizma u knjizevnosti s
akcentom na djela Emilea Zole: Zerminal, Trovacnica, Nana i Stranica ljubavi.
Vidjeli smo da zahvaljujuéi djelu Emilea Zole moZemo bolje upoznati period
posljednje trecine 19. st. Zola je velicao borbu radnicke klase i prikazao dolazak
industrijske civilizacije. Covjek je sada taj koji se nalazi u centru zolinske knji-
zevne scene, ¢ovjek koji je uporan u Zelji da zivi i da se bori usprkos svim pre-
prekama. Taj Govjek postaje heroj pred najgorim katastrofama. Covijek nije vise

18 ZOLA, Emil, Stranica ljubavi, Novi Sad i Beograd, Matice srpske i “Rad”, str. 307.
9 Ibid., str.307.
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tvorac vlastite sudbine, jer ne postoji sam za sebe, ve¢ kao posljedica naslijeda
i sredine u kojoj zivi. Glavni junaci nisu viSe pojedinci, ve¢ grupe ljudi, mase.
Zolina je zasluga §to je stvarnost postala predmet modernoga romana u cijelom
svijetu. Cilj je postao iskazati objektivnu stvarnost vanjskoga svijeta. Zadaca
romana je bila odbaciti romanti¢ne iluzije, proucavati razli¢ite temperamente i
utjecaj okoline na likove. Masta vise nije glavna odlika romana, a razum pobje-
duje metafizicka osjecanja. Zola je sve radio u ime istine; tezio je dokumentar-
nom prikazivanju. Danas je savremeni roman dobrim dijelom varijanta naturalis-
tickoga romana, a mnogi savremeni romansijeri idu Zolinim tragom.

Zola je iza sebe ostavio djelo veliko i po obimu i po vrijednosti. Zolini ro-
mani su svjedo¢anstvo o Drugom carstvu i Trecoj republici. U svijetu njegovih
romana preplic¢u se dva suprotna nacela: nacelo zivota i smrti. Naspram ljubavi,
plodnosti, rada, stoje nasilje, sterilnost i nagon za uniStenjem i samounistenjem.
Zolinog ¢ovjeka, pritisnutoga drustvenim okovima i nepoznatim snagama svog
bioloskoga bi¢a, muci zebnja kao moderno osjecanje. Njegovo djelo je okrenuto
buduénosti, a preovladava tragi¢na vizija zZivota i svijeta.
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Marijana Nikoli¢, Edna Klimenti¢

Frazemi u sluzbi karakterizacije
likova u romanu Gospodica
Ive Andrica

U radu se analiziraju frazemi ekscerpirani iz romana Gospodica Ive Andri¢a. Polazna
definicija frazema je ona koja frazeme odreduje kao spojeve od najmanje dvije auto-
semanticke rije¢i od kojih barem jedna mora imati semanticki otklon. Tematiziraju
se frazemi kojim se izri¢u odnosi likova prema materijalnim vrijednostima, posebno
prema novcu, kao i uloga frazema u gradnji karaktera unutar romana. Ekscerpirani
frazemi analiziraju se sa strukturnog i semanti¢kog aspekta, uz dijalektoloske odlike.
Kljuéne rijeci: frazemi, semanticke odlike, strukturne odlike, dijalekatske odlike,
Gospodica, Ivo Andrié

1. UVOD

Gospodica je svojevrsni roman karaktera u kojem je na osoben nacin predstav-
ljen lik, po mnogim osobinama, dehumanizirane Rajke koju karakteriziraju strast
prema novcu i strah od bankrota. Dva su lika u romanu suprotstavljena Rajkinom
karakteru. To su dajdza Vlado i Ratko Ratkovi¢. Oni su sve ono $to Rajka nije.
U tim i takvim odnosima ucinilo se interesantnim istraziti ulogu frazema u pred-
stavljanju ovih likova budu¢i da frazemi sami po sebi odrazavaju odnose medu
ljudima, odnose ¢ovjeka prema razli¢itim pojavama, obicaje ljudi i sl.

Kako svako razmatranje frazema zahtijeva 1 tatno utvrdenu definiciju fraze-
ma, neophodno je istaknuti da se u ovom radu polazi od znacenja u uzem smislu.
Dakle, frazem je jedinica koja ne nastaje u govoru nego se u govoru reproducira
te raspolaze dvjema punozacnim rijec¢ima od kojih barem jedna mora imati trans-
ponirano znaéenje'. Ne slazu se svi frazeolozi s tim da frazem mora sadrzavati

' “Frazemi su jedinice jezika znacenjskoga karaktera koje se kao cjelina reproduciraju u govornom

aktu, raspolazu¢i pri tome najmanje dvjema punoznac¢nim (autosemanti¢kim) rijecima, od kojih
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najmanje dvije punoznacne rijeci pa se i neke prijedlosko padezne veze tipa na
nos (Fink 2002:8), posmatraju kao frazemi, a ima i onih koji isticu da su sraslice
tipa akobogda, zaboga, zbrda-zdola zapravo frazemske sraslice, bez obzira na
to Sto se prakti¢no sastoje iz jedne rijeci (Kovacevi¢, Ramadanovi¢ 2013: 272).

2. Semanticka analiza frazema

Za potrebe ovoga rada frazemi ekscerpirani iz romana podijeljeni su u tri grupe i
to prema odnosima koji se iz njih i§¢itavaju:

- odnos prema novcu
- odnos prema zivotu
- odnosi medu likovima.

Ta podjela ukazat ¢e na neke kljucne karakterne osobine predstavljene frazemima.

2. 1. Odnos prema novcu

Glavna junakinja romana Gospodica, Rajka Radakovi¢ emanira jednu osobitu
strast-strast prema novcu. Rajkin odnos prema novcu najbolje je iskazan fraze-
mima biti skuplji od krvi i biti drazi od ociju:
“Sta joj je bilo, pitala se sama, da je u njenim zrelim godinama zanese jedan
osmejak koji podsjeéa na dajdza-Vladu, da se materinski sazali nad jednim pra-

znovom i probisvetom i da mu, kao u igri i Sali, dobacuje goleme sume novca,
svoga novca, koji je skuplji od krvi i drazi od o¢iju?” (231).

Frazem biti skuplji od krvi kao takav nije potvrden u konsultiranim rjecnici-
ma, ali on ima sve znacajke frazema. Znacenje mu se temelji na transpoziciji zna-
¢enja imenice k7v u imenicu Zivot u datome kontekstu - biti vrjedniji od zivota.

Frazem biti drazi od ociju takoder nije potvrden u konsultiranim rje¢nicima,
ali se kao takav spominje u narodnoj poeziji, posebno u sevdalinkama:

“Draga seko, draza od ociju” (Salih Mesi¢, 178)

“Bolan Mujo drazi od ociju
dok sam ziva udati se necu” (Banja Luko, na Krajini hvala)

barem jedna upucuje na semanti¢ku pretvorbu, jedinice koje, zbog sposobnosti uklapanja u kon-
tekst, poput svake druge rije¢i mogu visiti sintaksicku funkciju u recenici.” (MateSi¢ 1982: VI)
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I doista, Rajka ne voli da trosi novac. Ona lezi na parama (“Jedni su tvrdili
da je bogata i da lezi na parama, a drugi da je sirota i da se zlopati.”, 14). Strah
tjera Rajku da stvara jos$, da “mnozi svoj novac” i to po svaku cijenu i ¢ak i kada
to znaci odreci se nekih osnovnih zZivotnih potreba. Vodena stras¢u za novcem
1 instiktom za prezivljavanjem ona se gotovo odrice svega Sto Covjeka ¢ini ¢o-
vjekom, iznad svega postaje asocijalno bi¢e. Rajkina strast prema novcu nije
potaknuta Zeljom da zivi i uziva u blagodetima zivota ve¢ upravo strahom da ne
izgubi sve, polozaj, novac 1 zivot, kao Sto je i njen otac izgubio. Ukratko, njen
odnos prema novcu sudbinski je odreden ocevom finansijskom propascu, $to je
opet iskazano frazemima u djelu. Otac je pao koliko je dug (“‘Smij se svom tati
koji je pao koliki je dug.”, 24), oboren je sa svoga pijedestala (“I upravo tada,
te jeseni, oboren je sa svog pijedestala njen tata.”, 24) 1 joS je k tome povukao i
druge za sobom (“I nije samo on pao nego je i druge povukao za sobom.”, 24).

Drugi likovi u romanu novac dozivljavaju kao sredstvo kojim dolaze do odre-
denog cilja pa su spremni i razdresiti kesu 1 prosuti pare (“Samo §to je gazda
Ristan, pored sve svoje bezdusne Skrtosti i gramzljivosti, znao i da razdresi kesu
1 prospe paru...”, 81).

Sentencija “Krpez i trpez kucu drze” provlaci se svojom semantikom kroz
cijeli roman upucujuéi na nacin na koji razmislja Gospodica u vezi sa Stednjom.
Mnogo novca ona je sacuvala upravo Stednjom u svakom pogledu, ¢ak i na ne-
kim osnovnim Zivotnim potrebama. TrpezZ 1 krpeZ za nju su slast, to su sigurni
nacini Stednje, bez rizika, a otac je rekao “Stednja zavisi jedino od tebe.” (27) Na-
vedena sentencija semantickim otklonom 1 ustaljenim oblikom ukazuje na svoj
frazeoloski karakter. Prema definiciji koju smo uzeli kao polaznu za odredivanje
frazema, sentencija nije frazem jer svojom strukturom odgovara reéenici’. Po-
stoje takoder i shvatanja po kojim su ove konstrukcije frazemi®, ukoliko imaju
semanticki otklon svojih sastavnica u odnosu na osnovno znacenje. Bez obzira
na sve to Cinjenica je da se navedena sentencija svojom semantikom namece
kao konstrukcija koja neminovno najpreciznije prezentira klju¢ne karakterne crte
glavne junakinje romana Gospodica. Otud potreba i da se istakne.

Tretirani socioloski fenomeni unutar karaktera nisu novina u knjizevnosti.
Rajka, dakle, nije jedini knjiZevni lik koji “boluje” od neizlje€ivog poriva za

“Sto se tice 3irih jezi¢kih jedinica, takve su izreke, poslovice i krilatice, mi ih takoder ne ubraja-
mo u frazeoloske jedinice, jer one predstavljaju zatvorene recenicke strukture koje, prema os-
novnim sintaksi¢kim kriterijima, ostaju izvan granica frazeologije [...]” (Tanovi¢ 2000: 73)

“Naime, smatramo da ukljucivanjem u kontekst neke poslovice, krilatice, ili neke sentence ona
prestaje biti samostalnim tekstom koji oznacuje kakvu opcu pojavu ili opce iskustvo, ve¢ svojim
transponiranim znacenjem upucuje na konkretnu izvanjezicku realiju;” (Siljak Jesenkovi¢ 2003: 55)
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Stednjom 1 zelje da svoj novac samo slaze za neke druge, crnje dane. Novina
lezi u ¢injenici da je njena strast prema novcu uzrokovana strahom da ne dozivi
ocevu sudbinu. Taj strah usadio joj je upravo otac svojim govorom i savjetima
na samrtnickoj postelji, ne slutec¢i kakve ¢e razmjere taj govor dosegnuti u Raj-
kinom zivotu.

2. 2. Odnos prema Zivotu

Ne sluteci put kojim ¢e Rajka krenuti u namjeri da ispostuje njegove posljednje
rijeci, otac na samrti iznosi Rajki niz uputa isticuéi da je ona sebi i otac i majka
(““Ti si od sada sebi otac i majka”, 26), da mora misliti svojom glavom (“Gazda
Mihailo, na$ kum, bice ti tutor; slusaj ga i postuj, ali ve¢ sada pocni da se navika-
vas$ da svojom glavom mislis...”, 26), otkidati od svojih Zelja 1 jo§ 1 viSe (“Jer nije
dovoljno otkidati od svojih Zelja i potreba”, 27) i da obeca da nece pustiti svoj
Zivot iz svojih ruku (““...bez obzira kakav ¢e pravac njena sudbina uzeti, da nece
pustiti svoj zivot iz svojih ruku...”, 29).

Rajka jednostavno nema vremena za zivot. Njoj nisu vazni pospremanje kuce,
kuhanje i drugi poslovi koji se najces¢e vezuju za Zenu. Ona zivi u mraku, ona
krpi svoje Carape, ona Stedi na hrani i odjeéi, ona se ne druzi jer i to iziskuje
troSak, nista ne pusta iz ruku (“Svim svojim tihim i nevidljivim, ali velikim i
upornim devic¢anskim snagama oba se baca na taj predmet i ne pusta ga iz ruku
ni ispred o€iju dok ne bude izuSivan i iskrpljen za novu, dugu upotrebu.”, 18).

Ima u romanu i onih likova koji ne Zive Rajkinim Zivotom. I takav nacin Zi-
vota prezentiran je frazemima. Na rastro$nost ukazuju frazemi Ziveti bez mere i
trositi bez racuna (“Prosli su prvi meseci zabune i velikih pokreta u kojima se
zivelo bez mere i trosilo bez racuna.”, 119).

2. 3. Odnosi medu likovima

Analiza frazema pokazala je da je Rajka osoba koja ba§ i nema povjerenja u
ljude. Ona sve svoje poslove zavSava sama i sve uzima u svoje ruke (“Gospodica
je opet uzela sve u svoje ruke”,179), vrlo tesko izlazi na kraj s ljudima (“Tim
suvim pla¢em i tim isprekidanim, neizgovorenim reenicama obra¢a se onom
grobu u Sarajevu, moli ga da joj oprosti ovo §to sama sebi ne moze da oprosti, da
je razume, da shvati kako je teSko ziveti bez igde ikoga a nemoguce izi¢i na kraj
sa ljudima.”, 232). Vrlo je tvdoglava i niko je ne moze skrenuti s puta (“Rodaci
su nastojali da je trgnu, razvedre se i skrenu sa toga puta.”, 30). U vezi sa njenim
ponasanjem i poslovima drugi kazu da joj je davo sjeo na dusu (“Sjeo je njoj
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davo na dusu”, 117). I gazda Veso je pokusavao da je urazumi, govorio joj je da
nema pameti (“E, vidi$, tu pokazuje§ da nemas pameti koliko misli§ da imas”,
83), da joj se osladila para (“Nego tebi se osladila para”, 83), da nije para sve
(“Ali zapamti $ta ti kazem: nije para sve.”, 83), da ¢e davo doci po svoje (“Ja
prije ja poslije dode davo po svoje”, 121).

I frazem muska glava upravo je u vezi sa Rajkinim odnosom prema drugima i
njenim stavom o sebi 1 svojoj ulozi. Ona se nastoji rijesiti svih koji predstavljaju
optere¢enje njenom budzetu. Njoj u tom smislu ne treba ni muska glava jer ée
ona biti ta koja odlucuje (“Pa ja sam mislio da vama bas sada treba muska glava
u kuéi”, 44). Patrijarhalno drustvo upravo se temelji na stavu da svaka zajednica,
mala ili velika, mora imati musku glavu na ¢elu. Ovaj frazem je gotovo uobicaje-
ni naziv za nekoga ko vodi glavnu rije¢ u ku¢i i ujedno §titi svoju obitelj. Glavna
junakinja svjesno prihvata tu ulogu, ruseéi pritom sve ustaljene patrijarhalne mo-
dele koji podrazumijevaju muskarca na ¢elu obitelji.

3. Pripadnost likova odredenoj sredini

Posebna je uloga frazema u govornoj karakterizaciji likova. Tako su odlike lo-
kalnih govora prisutne u dijalozima medu likovima. U romanu su uhvaceni i
govorni elementi sarajevskoga kraja kakvi su refleksi jata 1 neke druge znacajke
sarajevskih govora pocetkom dvadesetoga stoljec¢a. Upravo neki frazemi ¢uvaju
te osobine.

preéi mjeru / pretjerati

“Znam sve, ali ti si, brate, presla odavno mjeru.” (83)

sjesti davo na dusu / biti zao, biti opsjednut davolom

“Sjeo je njoj davo na dusu’, kaze strina Gospava...” (117)

prolivati suze* / plakati

“Nikad nisam vidila da neko tolike suze proliva-kaze ona hladno i nespretno.” (115)

dati rije¢ / obecati

“Ako mi das rijec da ¢e§ ga zapamtiti.” (29)

Istaknuti frazemi ukazuju na pis¢evu sposobnost da posredstvom govora liko-
ve u romanu predstavi kao autenti¢ne reprezente svoje sredine sluzeci se pritom

4 Frazem prolivati suze i danas je Cest u razgovornome stilu. Karakterizira ga prisustvo ikaviz-

ma. U narodnim govorima glas jat se razli¢ito reflektirao, Sto je posebno uocljivo u narodnoj
poeziji koja u stihovima, uz ikavizme, ¢uva i primjere s jekavskim jotovanjem: “a proljeva suze
niz obraze” (Mesi¢, 58)
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refleksima glasa jata karakteristicnim za sarajevski govor. Ijekavsko-jekavski
refleksi, uz prisustvo ikavizama u kolokvijalnom jeziku karakteristi¢ni su za sa-
rajevski govor®.

Radnja drugoga dijela romana odvija se u Beogradu pa su i govorne karak-
terizacije prilagodene tom podneblju. Uporedna analiza ukazuje na postojanje
leksickih varijantnosti, a samim tim i frazeoloskih, pa je preéi mjeru u prvome
dijelu romana, a prevrsiti meru (prije¢i granicu dopustenoga, pretjerati) u dru-
gome dijelu romana:

“Znam sve, ali ti si, brate, pre§la odavno mjeru.” (83)

“I pored najvece paznje ukraden im je jedan kover. To je prevrsilo meru.” (160).

Postojanje ovakvih primjera upucuje na referencijalnu ulogu frazema koja se rea-
lizira 1 na semantickom i na formalnom (sadrzinskom) polju. Najuocljivije distink-
tivno obiljezje su ekavski refleksi jata karakteristicni za podrucje centralne Srbije.

“Prosli su prvi meseci zabune i velikih pokreta u kojima se Zivelo bez mere i
tro§ilo bez racuna.” (119)

“I Gospodica je samo gazila napred sa svojim sitnim i krupnim interesima i
poslovima.” (122)

“Gazda Mihailo je gledao u devojku iznenadeno kao ¢ovek koji ne veruje svo-
jim uSima i hocée o¢ima da proveri ono §to ¢uje.” (56)

“Ne, nikako i ni po koju cenu nec¢e dopustiti da se nade na strani koja gubi.” (98)

4. Struktura frazema i njihova sintaksicka funkcija

U samoj strukturi ekscerpiranih frazema uocljive su razlike koje ukazuju na po-
stojanje razliCitih tipova frazema s obzirom na vrste rijeci koje u€estvuju u for-
miranju frazema, kao i funkciju frazema unutar recenice. Leksicko-gramaticke
karakteristike uvjetovale su podjelu frazema na imenske, glagolske, adverbijalne
i adjektivne.

Imenski frazemi imaju imenicu kao sredi$nju punoznacnu rije¢, a sporedni
konstituenti su najceS¢e pridjevi ili neke druge imenske rije¢i. NajceS¢e su u
sluzbi imenskoga dijela predikata:

5 Prisustvo ikavskoga refleksa u sarajevskome govoru uogio je svojevremeno i Puro Surmin
u svome radu Osobine danasnjega sarajevskog govora iz 1895 (prema: S. Halilovi¢ (2009),
Sarajevski govor do kraja XX stoljeca, u: Govor grada Sarajeva i razgovorni bosanski jezik,
str. 9-65, Slavisticki komitet, Sarajevo)
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“...novca koji je skuplji od krvi i draZi od o€iju.” (231)

“E, tako mi boga, ti si zreo za ludnicu!” (47).

Mogu obavljati i sluzbu subjekta:
“Ti si od sada sebi i otac i majka.” (26)

“Pa ja sam mislio da vama ba$ sada treba muska glava u ku¢i.” (44).

Ekscerpirani primjeri potvrdili su dominantno prisustvo glagolskih frazema i
njihovu predikatsku sluzbu:

“Gospodica je brinula u sebi svoje brige.” (191)
“Ako mi das rijec da ¢e§ ga zapamtiti.” (29)

“..ali ja ti kazem da ti ne valja posao i da ¢e§ se kajati za sve $to radis.” (84).

Adverbijalni frazemi nisu tako Cesti. Ekscerpirano je samo nekoliko primjera
koji ukazuju na nacin vrSenja radnje, mjesto ili vrijeme:

“...a sirotinja drhti pred njim kao Zito pred kosom.” (120)

“suze i razgovori koji su ih pratili nicali su oko nje na svakom koraku.” (118).

Analiza je pokazala da adjektivni frazemi nisu odlika frazema u romanu Gos-
podica. U grupi adjektivnih frazema ekscerpiran je jedan poredbeni frazem:

“Rafo je odjednom, kao lovacki pas, dao znak da treba prodavati. “ (75).

Apsolutnu dominaciju u djelu imaju glagolski frazemi.

5. Modifikacije frazema

Pri analizi frazema ekscerpiranih iz knjizevnoumjetnickog djela treba, prije sve-
ga, imati u vidu ¢injenicu da je knjizevnoumjetnicki stil prilicno samosvojan
u odnosu na druge funkcionalne stilove i da tezi originalnosti®. U tom smislu

¢ Govoreéi o jeziku u knjizevnome djelu Vladan Desnica taj jezik suprotstavlja jeziku “filo-
loga-gramaticara”. Pritom iznosi da ono $to je za filologa pravilno, za knjiZevnika je mrtav
inventar”. Suprotstavljajuéi jezik knjizevnoga djela jeziku filologa, Desnica iznosi da je ideal
knjizevnika “da se svak izraZava svojim posebnim, vlastitim jezikom koji izvire iz sklopa ¢i-
tavog njegovog psihi¢kog bica i koji je upravo individualni izraz i nepatvoriva emanacija tog
bica” (Desnica 1975: 264-272).
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posebno su vazni varijantni oblici frazema jer je varijantnost jedna od bitnih oso-
bina frazema u knjizevnoumjetnickom djelu. Tako se ovdje varijante ne posma-
traju kao vid krSenja semanticke i strukturne stabilnosti frazema, ve¢ naprotiv,
kao produkti nastali iz Zelje pisca da jezik u svome djelu ucini neobi¢nim, da ga
osvjezi. Dakle, taksativno pobrojane odlike frazema ne mogu se doslovno shva-
tati kada je rijec¢ o frazemima u knjizevnoumjetnickom djelu, §to se pokazalo i na
primjerima ekserpiranim iz romana Gospodica.

Isto tako, varijantnost podrazumijeva da frazem u razli¢itim realizacijama sa-
drzi isto znacenje i da ga prilikom izmjene prepoznajemo kao frazeolosku vezu
rije¢i. Frazem izi¢i praznih Saka (“...razgovor se zaista i svrSava tako da posetilac
izide praznih Saka”, 62) u romanu Gospodica koristi se sa znacenjem ne dobiti
nista, ne postici nista. U MateSicevom Rjecniku, a i u razgovornom jeziku, mnogo
je ¢eSca varijanta ostati praznih Saka (Matesi¢ 1982: 678) pa je stoga evidentno
da je Andri¢ upotrijebio leksicku varijantu frazema kako bi ga osvjezio. Leksicka
varijanta je i antonim nemati tlo pod sobom (*“...jer joj se ¢inilo da nema vise tla pod
sobom”, 226) u odnosu na gubiti tlo pod nogama (Matesi¢ 1982: 694). Moguce su
1 morfoloSke varijante pa se tako u romanu uspjesno smjenjuju kategorije roda ili
broja, kao u primjeru brinuti brige (“Gospodica je brinula u sebi svoje brige”, 191)
koji je u u rje€nicima zabiljeZen kao brinuti brigu (RBJ 90). Potvrden je 1 partitivni
genitiv umjesto besprijedloznog akuzativa u strukturi frazema polagati racun / va-
Cune (*“...a nikom ne mora da polaze racuna.”, 245). U drugome primjeru akuzativ
stoji umjesto genitiva: “...ne moze se mimo ljude.” (83).

Kao jedna od osobina prepoznaju se autorske modifikacije u primjeru okre-
tati na Salu / okretati stvar na Salu (“Kad se nije mogla odbraniti Gospodica je
okretala stvar na Salu.”, 241) ili u frazemu udariti krv u glavu / udariti sva krv
u glavu (“...jer joj je odjednom udarila sva krv u glavu.”,175) kako bi se poja-
¢ao intenzitet uzbudenja. Ponekad je rezultat prosirivanja viSeclana sintagma sa
sindetskom vezom: biti kao ¢igra / biti zdrav, veseo i Ziv kao ¢igra (“Samo S$to
je nekad pritom bio zdrav, veseo i Ziv kao ¢igra.”, 152).

6. Zakljucna razmatranja

Frazemi ekscerpirani iz romana Gospodica pripadaju razgovornom stilu u jezi-
ku. Bez obzira na jednostavnost i ustaljenost, frazemi iz djela su ekspresivne
kategorije. Njihova se ekspresivnost ogleda upravo u ¢injenici da su posluzili u
predstavljanju karaktera likova u smislu isticanja nekih njihovih klju¢nih osobi-
na i osjec¢anja kakve su strast, tvrdicluk, strah, rasipnistvo i sl. te u ¢injenici da su
uspjesno prezentirali govorne osobine likova koji ih izgovaraju. Svi ekscerpirani
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frazemi mogu se Cuti na Sirem prostoru srednjojuznoslavenskoga dijasistema, uz
varijacije u odnosu na reflekse glasa jata i eventualno neke druge fonetsko-fono-
loske osobine koje pripadaju razli¢itim arealima. Neki od frazema, iako pripada-
ju razgovornom stilu, nisu zabiljeZeni u konzultiranim rje¢nicima.

Summary

The Characterization Role of Phrasemes in the Novel
The Woman from Sarajevo Written by Ivo Andric

The paper will present phrasemes isolated from the novel The Woman from Sarajevo written
by Ivo Andric. This paper is based on the definition of phrasemes as expressions consisting
of at least two autosemantic words and at least one of them must have transposed meaning.
It is going to be very interresting to analyse phrasemes imposing miss Rajka’s figures related
to material values, especially money.

Key words: phrasemes, semantic features, structural features, dialectal features, The Woman
from Sarajevo, Ivo Andric

Registar ekscerpiranih frazema
biti drazi od o¢iju / drazi od zivota

“...svoga novca koji je skuplji od krvi i draZi od o€iju.” (231)

biti kao ¢igra / biti energican, veseo, okretan

“Samo §to je nekad pritom bio zdrav, veseo i Ziv kao ¢igra.” (152)

biti kao lovacki pas / imati istan¢ano ¢ulo mirisa, “namirisati” korist
“Rafo je odjednom, kao lovacki pas, dao znak da treba prodavati.” (75)

biti oboren s pijedestala / izgubiti autoritet, mo¢
“Tupravo tada, te jeseni, naglo i bez ikakvog prelaza, oboren je sa svog pijedestala njen tata. (24)

biti (kome) i otac i majka / biti najmiliji i od najvece koristi, brinuti se sam o sebi
“T1i si od sada sebi i otac i majka.” (26)

biti skuplji od krvi / vrjedniji od Zivota
“...svoga novca koji je skuplji od krvi i drazi od o¢iju.” (231)
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biti zreo za ludnicu / biti pri kraju psihickih snaga

“E, tako mi boga, ti si zreo za ludnicu!” (47)

brinuti brige / sekirati se, biti zabrinut
“Gospodica je brinula u sebi svoje brige.” (191)

dati rijec¢ / obecati

“Ako mi das rije¢ da ¢e§ ga zapamtiti.” (29)

doc¢i davo po svoje / 1osi postupci se kaznjavaju, kazna je neizbjezna
“Ja prije ja poslije dode davo po svoje.” (84)

drhtati kao Zito pred kosom / bojati se koga
““...a sirotinja drhti pred njim kao Zito pred kosom.” (120)

gaziti napred / nastaviti, napredovati

“I Gospodica je samo gazila napred sa svojim sitnim i krupnim interesima i poslovima.” (122)

imati slobodne ruke / slobodno odlu¢ivati, postupati po volji

“Konforti je imao slabu konkurenciju i slobodne ruke.” 120

izi¢i na kraj s ljudima / uskladiti odnose sa okolinom

“...da shvati kako je tesko ziveti bez igde ikoga a nemoguce izi¢i na kraj sa ljudima.” (232)

izi¢i praznih $aka / ne okoristiti se, ne uspjeti u cemu

“U vedini slucajeva razgovor se zaista i svr§ava tako da posetilac izide praznih Saka...” (63)

kao pod anestezijom / umrtvljenih ¢ula

“Onaj njen urodeni i svagda$nji otpor protiv svakog rizika i davanja javljao se i sada, ali
negdje iz dubine, ukocen kao pod anestezijom.” (201)

leZati na parama / imati mnogo novca

“Jedni su tvrdili da je bogata i da leZi na parama, a drugi da je sirota i da se zlopati.” (14).

misliti svojom glavom / misliti samostalno, tez tudeg utjecaja

“Gazda Mihailo, na§ kum, bice ti tutor; slusaj ga i postuj, ali ve¢ sada poéni da se navikavas
da svojom glavom mislis...”; 26)
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JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

muska glava / muskarac
“Pa ja sam mislio da vama bas§ sada treba muska glava u ku¢i.” (44)

na svoj racun / o sebi

“...1 ne podnosi ni najmanju $alu na svoj racun.” (171)

na svakom koraku / neprestano, svuda
“suze i razgovori koji su ih pratili nicali su oko nje na svakom koraku.” (118)

ne biti svetac / biti sumnjivog morala

“Sve mi se Cini da taj Ercov nesto vrda i da nije svetac i nevinasce kako izgleda.” (206)

nemati pameti / biti glup
“E, vidi§, tu pokazuje$ da nemas$ pameti koliko misli$ da imas.” (83)

nemati srca / ne usuditi se rec¢i ili u€initi sto

“I toliko su ga zavoleli da nisu imali srca da ga zakolju, nego su ga prodali kasapinu.” (49)

nemati tlo pod sobom / gubiti oslonac, biti nesiguran
“...jer joj se Cinilo da nema viSe tla pod sobom.” (226)

ne otvarati (kome) kuéna vrata / obilaziti koga, dolaziti kome
“Gospoda Radojka se zalila gorko $to joj ni ubog ni potrebit ne otvara kuéna vrata.” (55)

ne pustiti svoj zivot iz svojih ruku / upravljati svojim zivotom

“...bez obzira kakav ¢e pravac njena sudbina uzeti, da neée pustiti svoj Zivot iz svojih ruku...” (29).

ne pustati (koga; §ta) iz ruku / biti uporan

“Svim svojim tihim i nevidljivim, ali velikim i upornim devi¢anskim snagama oba se baca
na taj predmet i ne pusta ga iz ruku ni ispred o¢iju dok ne bude iz§ivan i iskrpljen za novu,
dugu upotrebu.” (18)

ne valja posao / biti na krivom putu
“..ali ja ti kazem da ti ne valja posao i da ¢es se kajati za sve Sto radis;” (84)

ne v(j)erovati svojim uSima / biti jako iznenaden

“Gazda Mihailo je gledao u djevojku iznenadeno kao covek koji ne veruje svojim usima i
hoce o¢ima da proveri ono §to ¢uje.” (56)
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ne voditi racuna (o ¢emu) / ne brinuti

“...Gospodica ne vodi i ne¢e da vodi ra¢una” (110)

ni po koju cenu / nikako, niposto
“Ne, nikako i ni po koju cenu neée dopustiti da se nade na strani koja gubi.” (98)

obijati pragove / moljakati, obilaziti tude kuce i moliti

“Nemoj, mama, plakati, da nam se duSmani ne svete i ne raduju, i nemoj obijati pragove...(114)

od glave do pete / sav, potpuno, sasvim, u svakom pogledu, u svemu
“I kad ga tada pogleda, ispuni je od glave do pete, kao neka toplota...” (21)

okrenuti leda / napustiti koga, prekinuti vezu s kim, zanemariti
«...ali isto tako lako okrenem leda.” (251)

okretati na Salu / od ozbiljnoga prijeci na $alu, ublaziti stvar Salom
“...ili mozda sve okrenuti na $alu.”, (174)
“Kad se nije mogla odbraniti Gospodica je okretala stvar na Salu.” (241)

ostaviti po strani / ne voditi racuna o ¢emu

“Zbunjeno i nevesto mlada Zena otpocinje razgovor, a onda, ostavljajuci po strani svaki
obzir i svaki pokus$aj poslovne vestine, po¢inje da kazuje u ¢emu je stvar.” (65)

ostajati po strani /ne biti umijesan, angaziran, upleten u $to
“Sve je ostajalo po strani kao tamne, nejasne mase...” (122)

ostati u senci / biti nezapazen, prikrivati svoju ulogu

“...da i dalje ostane u senci njegovog imena...” (41)

otkidati od svojih Zelja / zanemariti svoje Zelje

“Jer nije dovoljno otkidati od svojih Zelja i potreba;” (27)

padne (netko) koliko je dug / opruziti se cijelim tijelom
“Smij se svom tati koji je pao koliki je dug.”,

pasti u postelju / razboljeti se
“...stara gospoda je odjednom pala u postelju.” (241)
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JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

pogledati ispod oka / gledati kradom, kriomice, nepovjerljivo
“Ona pogleda ispod oka.” (117)

pruziti ruku / pomo¢i kome

“...uvek joj se ¢inio kao malo i nejako dete, koje samo ne ume da se snade i pomogne, kome
bi trebalo samo ruku pruziti pa da iz tog vrtloga izade...” (33)

placati obrazom / gubiti ugled

“Ko obrazom plaéa ono $to stece, taj je rdav trgovac.” (83)

polagati racun / odgovarati za §to, objasniti postupke
“...a nikom ne mora da polaZe racuna.” (245)

povlaciti se u sebe / izbjegavati drustvo, biti zatvoren, odvojiti se od svijeta
“...1sve se vise tudila i povlacila u sebe.” (165)

prazni razgovori / ¢askanja, razgovori bez cilja

“Jer ona je iskreno mrzela to Sto je zvala, praznim razgovorima.” (115)

preéi mjeru / pretjerati
“Znam sve, ali ti si, brate, presla odavno mjeru.” (83)

prevrsiti meru / prijeci granicu dopustenoga, pretjerati
“I pored najvece paznje ukraden im je jedan kover. To je prevrsilo meru.” (160)

prolivati suze / plakati
“Nikad nisam vidila da neko tolike suze proliva-kaze ona hladno i nespretno.” (115)

prosuti pare / potrositi mnogo novca

“Samo $to je gazda Ristan, pored sve svoje bezdusne Skrtosti i gramzljivosti, znao i da
razdreSi kesu i prospe paru...” (81)

raditi po svojoj glavi / postupati prema svom misljenju

“Rodaci i drugarice, koji su je u pocetku savetovali, zamorili su se pred njenim uporstvom i
pustili je da radi po svojoj glavi.” (46)

“I upravo kad je htela da mu odlu¢no kaze da ¢e ona raditi po svojoj glavi...”(107)
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raditi u senci / raditi u pozadini, diskretno, prikriveno raditi
“A u njegovoj senci radila je i zaradivala Gospodica.” (120)

rasti kao kruska divljaka / rasti prirodno, slobodno, bez i¢ijeg uticaja
“Raste kao kruska divljaka daleko od puta da nikom od nje ni sjene nema.” (80)

razdreSiti kesu / ne biti Skrt, dati novac

“Samo $to je gazda Ristan, pored sve svoje bezdusne Skrtosti i gramzljivosti, znao i1 da ra-
zdresi kesu i prospe paru...” (81)

sastaviti kraj s krajem / pokrivati najosnovnije Zivotne tro§kove, tesko zivjeti, Zivotariti

“Sluzba nije teska, ali plata mala, dece mnogo, nikad kraj s krajem da sastavis.” (147)

si¢i s uma / poludjeti
“Cini joj se ponekad da su svi ovi ljudi odjednom si§li s uma, svi osim nje...” (150)

sjesti (kome) davo na dusu / biti zao, biti opsjednut davolom
“,Sjeo je njoj davo na dusu’, kaze strina Gospava...” (117)

skrenuti s puta / odvratiti koga od namjera,
“Rodaci su nastojali da je trgnu, razvedre se i skrenu sa toga puta.” (30)

spasti s nogu / umoriti se
“S nogu sam spala obigravajuci...” (195)

stati na svoje noge / ojacati, osamostaliti se
“Samo da mu pomognemo da stane na svoje noge...” (195)
“...1 da mu, kao majka detetu, pomogne da ,stane na svoje noge’.” (202)

s vremena na vreme / pokatkad, kadsto

“Sve §to je Gospodica mogla to je bilo da s vremena na vreme procedi neki neodredeni izraz
sumnje u korist greSnog Ratka.” (215)

stegnuti srce / svladati se, ohrabriti se
“A ja stegla srce, kaze, pa ho¢u da se osmjehnem, da me takvu zapamti...(114)

stegnuti zube / trpjeti, izdrzati Sto

“Mali Covek, koji je dotle stegnutih zuba samo kratkim i teskim dahom odavao svoje uzbu-
denje.” (124)
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JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

$aliti se na svoj racun / zbijati Sale o sebi

“Svakome govori ti i ne podnosi ni najmanju $alu na svoj rac¢un.” (171)

tresti se od smeha / jako i mnogo se smijati, grohotom se smijati
“...trese se od smeha i briSe znoj sa potiljka.” (224)

tréati pred rudu / upletati se prije drugih, mijesati se u nesto

“ali zasto da vi tréite pred rudu i izdvajate se od svoga naroda, kad to niko od vas ne trazi.” (104)

trositi bez rac¢una / beskorisno, besciljno trositi

“Prosli su prvi meseci zabune i velikih pokreta u kojima se zivelo bez mere i troSilo bez
racuna.” (119)

udariti (kome) krv u glavu / uznemiriti se, postati razdrazljiv

“...jer joj je odjednom udarila sva krv u glavu.” (175)

uhvatiti korak / izjednaciti se s kim, sti¢i koga
“Jos koju godinu nastojali su rodaci i poneka drugarica da je okrenu i nagovore da odustane
od svoga osobenjastva i da uhvati korak, dok je jo$ vreme, sa ostalim vr$njakinjama.” (31)

uzeti duSu / izmuciti koga, usmrtiti koga

“Dusu da mu uzmes? Ne vrijedi.” (128)

uzeti u svoje ruke / pobrinuti se za nesto, sam rijesiti neki problem
“Gospodica je opet uzela sve u svoje ruke.” (179)

voditi ra¢una (o ¢emu) / brinuti se o kome, obradati paznju

“...1 samo o tome vodi ra¢una.” (30);

Ziveti bez mere / Zivjeti rastro$no, rasipati se

“Prosli su prvi meseci zabune i velikih pokreta u kojima se Zivelo bez mere i troSilo bez
racuna.” (119)
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Marica Petrovié¢

Katarina Kotromani¢-Kosaca,
posljednja bosanska kraljica

Katarina Kotromanié¢-Kosaca, posljednja bosanska kraljica, autorice Marice
Petrovi¢, monodrama je $to ju je rezirao Vlado Kerosevi¢. Predstava je nastala
u koprodukciji Teatra kabare Tuzla, Matice hrvatske Tuzla i Studentske scene
pri ADU Tuzla. Ulogu Katarine Kotromani¢ Kosace ostvaruje mr. umjetnosti
Ivana Milosavljevié. Predstava je dobila preporuku Pedagoskog zavoda Tuzla
za igranje ucenicima visih razreda osnovnih skola i u¢enicima srednjih skola.
Ovo je ujedno bila i praizvedba teksta domacdeg autora koji je pisan hrvatskim
jezikom i plod je brojnih kalemova, kombinacija umjetnickih, tradicijskih,
svjetovnih i religioznih tekstova.

Predstava je sudjelovala na desetak medunarodnih pozorisnih festivala kako
takmicarskih tako i revijalnih. Za ostvarenje lika kraljice Katarine, Ivana Milo-
savljevi¢ je nagradena nagradama za najbolju glumicu: 9. MONOAKT 2017.
Pe¢, Kosovo i 2. BATTIF 2017. Tirana, Albanija te nagradom Kesten na Festi-
valu Kestenburg 2017, Banja Luka. Sudjelovala je u prate¢em programu XII.
Festivala bosanske drame u Zenici, 2018.

Zivot posljednje bosanske kraljice majke, Katarine Kotromani¢ Kosage, bio
je prozet s jedne strane kraljevskim dostojanstvom, a s druge vje¢nom patnjom
uslijed trajnog gubitka djece 1 dozivotnoga prognani¢kog zivota, te je time postao
univerzalnim bosanskohercegovackim simbolom. Ona je svoje beznade pretvo-
rila u aktivizam dajuci otpor skrivanjem, nagonom za prezivljavanjem, traze-
njem izlaza za svoju zemlju po Stetu same sebe i nagonom majke koja se brine
za svoju djecu na nacin da nikad ne odustane za potragom i vjerom da ¢e se
ponovo susresti. Ozivljavajuci njen zivot, budenjem iz legende, svjedoci smo
njene snage, vjere, mudrosti, hrabrosti, boli, ljubavi prema Bosni. Njen zivotni
put je bio poplo¢an mnogim preprekama ali ona nikad nije zaboravila svoje
podrijetlo i do kraja svog Zivota se borila za o¢uvanje kraljevstva i svoga na-
roda. U danasnjem dobu nam je viSe no potrebna takva jaka ruka koja bi nas
vodila i pokazala nam istinski put, put na kojem smo svi jednaki po zemlji na
kojoj smo rodeni.
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Ja sam Katarina Kotromani¢-Kosaca, kéerka vojvode i hercega Stjepana Vukcic¢a
Kosace i supruga kralja bosanskoga Stjepana Tomasa.

Nepoznata i zaboravljena Zena, Bosanka.

Ne znate gdje sam se rodila, spominje se Blagaj na Buni i Sokol kod Gorazda.
Ja ¢u vam pomodi:

Bosna je moje rodno mjesto i njezini ljudi su moji ljudi!

Bog me je stvorio od one zemlje na kojoj sam rodena.

Tuga, patnja, bol, progonstvo, izbjegliStvo, Zalost, poniZenost i ucviljenost!
To su bopci koralja, crveni, krvavi bopci na mome vratu, vratu Zene u crnom,
koja vas ponizno gleda, pogledom posljednje Zene!

Moj Zivot i moju srecu odredivala su dva Covjeka - moj otac i moj muz. Moja
je osobna sre¢a odredena politickim odnosima izmedu ta dva Bosanca, dva svad-
ljiva 1 prijeka ¢ovjeka. Izmedu njihovih sukoba i pomirenja, dostojanstveno, u
brizi i s mnogo ljubavi odgajala sam svoju djecu i svoje bosanske ljude. Djeca su
bila plemenito-kraljevska, a ljudi plemenito-odani i Zeljni ljubavi.

Zalazila sam medu njih, ucila ih redu i radu, donijela im predu i preslicu, vez
i zlatovez. Voljeli smo se, ja i moji bosanski ljudi, zato me se i danas sjecaju ka-
tolicke zene srednje Bosne, pjevaju mi i zale za mnom, noseéi svoje crne dimije
1 crne poveze na glavama.

Hori se rusevinama Bobovca, bosanskoga stolnog grada:

U ruci mi zla¢ana preslica
U¢ila me bosanska kraljica.
Zlatovezu na vezu se zlati
Uspomeno nasoj dragoj Kati.
Ja ¢u svojoj ‘Ceri govoriti:
Katu nasu ne zaboraviti!

Odgajana sam otmjeno i obrazovana kvalitetno, kao buduca kraljica. Moja
je vjera bila krsc¢anska i nemojte se svadati oko toga kojoj sam crkvi pri rodenju
pripadala. Sve su bosanske bogomolje moji stééci. Jednako za sve molim i svima
jednako pripadam.

Vjencala sam se i umrla u katoli¢koj vjeri. Moje su ruke sklopljene na molit-
vu, a duhovne vrijednosti koje sam imala nadilaze uske prostore i poglede.
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JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

Ne znam ja o ¢emu govorite i kamo me smjestate.
Ja znam $to sam i tko sam i Zzelim da i vi znate §to ste i tko ste:

Ne samo tuzne, napacene, bolne, prognane, izbjegle, zalosne, poniZene i ucviljene
lutalice diljem Europe i jo§ daljih tudih prostora, s najlon-vre¢icama u rukama!

Ne samo irgeti i nosaci po europskim i bjelosvjetskim gradilistima!

Ne samo prezreni kvaritelji demografskih slika u drzavama koje vam daju
milostinju!

Nego - i potomci stare slave!

Kao 1 drugi europski narodi, imali smo svoje Kraljevstvo i svoje plemstvo.
Nase koljeno, pokleklo u jednome povijesnom trenutku, jos je uvijek, i dan-da-
nas, savijeno 1 jos i danas kle¢imo pred svima.

Pogledajte me dobro! Ispravite svoja koljena i svoje glave!

Imamo mi svoju tradiciju, svoje price i pjesme koje pripadaju europskom ci-
vilizacijskom krugu. Jedna je od njih naSa verzija Pjesme o svetom Juri koju su
pjevali nasi stari o bajkovitom gradu Sirenu i bajkovotom jezeru, o kralju i nje-
govoj kéeri koju svetac spasava od prozdrljivoga zmaja:

Veseli se slavna Bosno ravna,
Kojano si postala odavna.

Eto nama ide pramproljece

S pramproljecem ide sveti Jure.
Jure nosi ugodne darove,

Kitne Sume, cvijece i lugove.
Kod Sirena, grada bijeloga

Tu zeleno jezero bijase,

U jezeru zmaje prebivasSe...

I mi imamo svoju pjesmu koju imaju drugi narodi i mi je pjevamo sebi pri-
lagodeno. Podignite svaki kamen. Ispod kamena sve piSe. Nemojte sve pustiti
kraju...

Odlazim s Bobovca , s pratnjom na konjima. Potkovice na konjskim nogama
okrenute su naopako. Moja me je mudrost uspjesno vodila kroz zZivot pa sam
povjerovala da ¢u 1 ovaj put zbuniti neprijatelja i zavarati ga skrivajuéi pravac
kojim odmic¢em od dragoga kraljevstva.

Djecu su mi oteli na vrelu Bosne kamo smo svratili odmoriti se. Htjela sam
im pokazati gdje su mi svati zastali kad su me k’o mladu na Bobovac vodili.
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Cvijecée su brali oko izvora, a ja sam bila sretna, gledaju¢i ih u nadi da smo
izmakli otmicarima:

Odjednom ati zarzase, pojavise se mrke prilike na osedlanim konjima, nebo se
zamraci, strijela Bozja puce na izvor Bosne. Ja vrisnuh nasu pradavnu bosansku
molitvu:

KriZom se krizam

Pod kriz ligam.

Kriz me ¢uva s ve€era do svita,

Bog i Gospa do vika!

Sveti Vide — vidi me

Sveti Dujme, obraduj me!

Sveta Gospe, krili me,

Svi andeli, Cuvajte me!

Dok mi t’jelo pripo¢ine

Da mi dusa ne pogine.

Dok mi t’jelo zemlji pa’ne

Da mi dusa Bogu da’ne!
Amen.

Iz moga ranjenog krvavoga srca, probodenog kopljem jednoga vojnika, pote-
kose krv i voda. I ja nastavih svoj vapaj:

“(...) moji dani nestaju poput dima, a moje kosti gore kao oganj.

Srce mi se susi kao pokoSena trava i kruh svoj zaboravljam jesti.

Od snaznih jecaja mojih kosti mi uz kozZu prionuse.

Sli¢na sam ¢aplji u pustinji,

Postah kao sova na pustoj razvalini. Ne nalazim sna i uzdiSem, k’o sa-

motna tica na krovu (...) . Pepeo jedem poput kruha, a pi¢e svoje mijeSam
sa suzama.

(...) Moji su dani k’o oduljena sjena, a ja se, gle, suSim poput trave.

Smrt neka ih zaskodi, Zivi nek sidu u Podzemlje, jer im je pakost u stanu
iusrcu.

Nek im bosansko kraljevstvo bude zamka, a Zrtvene gozbe stupica.

Nek im potamne o¢i da ne vide, nek im bokovi svagda oslabe.

Njihova kuéa, ko moja, nek opusti, u njihovu Satoru nek nitko ne stanuje.
Nek budu izbrisani iz knjiga Zivih, medu pravednike neka se ne broje.
(...) Djeca njihova nek postanu siro¢ad , a njihove Zene udovice.
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Nek im djeca budu skitnice i prosjaci.Nek budu bacena iz opustjelih domova.
Nek im lihvari prigrabe posjede.(...) Nitko ne imao prema njima samilosti.
Nitko se ne smilovao siro¢adi njihovoj. Neka im se zatre potomstvo!

U drugome koljenu neka se zatre ime njihovo.

(...) Jer evo, duSmani moji buce, i mrzitelji nasi glave podizu.

Protiv naroda se moga rote. Govore: Dodite, zatrimo ih da ne budu na-
rod, nek se ime Bosne viSe ne spominje.

Oc¢i se moje otvaraju i ja vidim — NEMA MOJE KATARINE I MOGA SIGI-
SMUNDA!!

“ zbuni me vika duSmanska, navaliSe na me nesréu i djecu moju odvedose.
Srce mi je ustreptalo i istrah me smrtni spopade.

UZas me i trepet hvata, groza me obuze.

Zavapih: O. da su mi krila golubinja, odletjela bih da otpoc¢inem!
Daleko, daleko bih letjela, u pustinji se nastanila.

Brzo bih si potrazila skloniSte od bijesne oluje i vihora.”

Dubrovnik, grad u koji sam se sklonila bjeze¢i pred osvajackom najezdom,
ocekujuci svoju otetu djecu, otkazao mi je gostoprimstvo, plaSe¢i se moc¢nih
osvajaca. Nije mi uzvratio dobrotom koju smo mu mi, bosanski vladari kroz
povijest Siroko nudili. Ponizna i bogobojazna, nalazila sam isprike za svoje upla-
Sene prijatelje, Dubrovc¢ane i — otisla u Tudinu, u Rim.

“Na putu kojim prolazim

Potajnu mi zamku staviSe.

Obazrem li se nadesno i pogledam: nitko ne zna za mene.

Nemam kamo pobjeci, nitko za Zivot moj ne mari.”

Rim me je primio i nije me ponizio.
Mole¢i za Sigismunda i Katarinu, djecu svoju koju su mi grubo otudili, zivjela

sam i1 umrla kraljevski dostojanstveno, pokopana u nadi, u rimskoj crkvi Sancta
Maria d’ Ara Coeli (santa Marija daraceli!).
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Bosanskom je ¢irilicom-bosan¢icom napisana moja kraljevska nadgrobna

ploca,

ali, je danas dokinuta i moja se tuzna uspomena ¢uva na jednome stubu

te crkve. Na njemu je, latinskim jezikom i pismom obiljezeno moje posljednje
znamenje:

L

1590.

II.

KATARINI KRALICI BOSANJSKO!I STIPANA HERCEGA WSVETOGA
SAVE W PORODA ELENE IKUXE CARA STIPANA ROENI TOMASA
KRALA BOSANJSKOGA ZENI KOL, ZIKI GODINI. N.I.D. I PRIMINU
U RIMI NA LITA GNA Y.U.O.I. LITO. NA. K.1.E.DNI. OKTOBRA.
SPOMINKA. NE PIBZOMJ. POSTAVLENJ.

DOM CATHERINAE REGINAE BOSNENSI, STEPHANI DUCIS
SANCTI SABE, EX GENERE, HELENE, ET DOME PRINCIPIS
STEPHANI, NATAE. THOMAE REGIS BOSINAE UXORI.
QUANTUM VIXERIT ANNORUM LIII. ET OBIIT ROMAE, ANNO
DOMINI MCCCLXXVIII. XXV. DIE OCTOBRIS, MONUMENTUM
IPSIUS SCRIPTIS POSITUM. PALATINUS ROMAE SCRIBEBAT.
M.D.XXXXV.

A bol moja, bol izgubljene Zene i majke nije nigdje zapisana. Ona i danas u
nebo vapije i, poslusajte svake jeseni u listopadu, bosanskim Sumama i gorama
moje jade i cemere, maj¢insku uspavanku koju sam im pjevala u besici i danas
im pjevam:

0j

Ti

djeteSce moje drago, vesela sam ti,
si moje milo blago, spavalo bi ti.

Sinak mili moj ljubljeni nuder zaspi ti,

0j

golube moj mileni sve moje si ti.

Tebe otac ljubi slavi vrhu svih ljudi

Jer ti si mu sinak dragi i nitko drugi.
Ljepa moja ti ruzice, mili sinak moj.
Mirisava ljubicice, Zeljni golub moj!

(ili onaj song Spavaj sine san te prevario...)

Sigismunde, sine, o¢i materine! Nemoj Bosnu zaboraviti, nemoj majku smet-
nuti s uma!

Katarina, ‘¢eri moja jedina! Ne odvajaj se od brata svoga!
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Nema KiSe bez crna oblaka, a ni brata dok ne rodi majka.

Narode moj, bosanski, drzite se jedni drugih:

Bez pomodi viSnje s nebi, svijeta je stavnost svjem bjeguca.

Satiru se sama u sebi, silna carstva i moguca!

Nebo ¢e i zemlja pro¢i, a moje rijeci raznosit ¢e bosanski vjetri i vode od sada
do vjecnosti.

Ne znate gdje su mi kosti! Dobro me pogledajte i poslusajte, vi ¢iji glasovi
stolje¢ima odjekuju bobovackim rusevinama:

Viknu soko na Bobovcu gradu,

Vice nama, sutjeSkim Zenama:

U Rimu je umrla svetica

Katarina, bosanska kraljica!

Ja ¢ujem vasu pjesmu 1 znam naSe bosanske molitve:

S tim sam molitvama na usnama, zajedno s vama, vezla misno ruho i oltarni-
ke, 1 darivala ih nasim crkvama.

S tim sam molitvicama us$la u red sv. Franje i umrla kao tre¢oredica.

S tim vas molitvama pozdravljam i ohrabrujem da podignete koljena, ¢ela i
poglede, svjesni onoga $to ste bili i §to jeste.

I budete ponosni, a ne uvijek i svakome ponizni. Kako sam izgubila vezu sa
svojom djecom, vasim nesudenim vladarima, ja sam vas zavjetom ostavila na du-
hovnu brigu Svetome ocu, a moja ljubav za vas vje¢no gori plamenom molitvom.

BozZe, ¢uvaj Bosnu i njezine plemenite ljude
medu koje se Zelim blaZeno vratiti!
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Nadira Puskar Mustafi¢

Katarza u kontekstu
kazaliSta 1 znanosti

Uvod

Gre¢ki filozof Aristotel definirajudi tragediju u svojoj Poetici naveo je katarzu kao
procis¢avanje emocija sazaljenja i straha njihovom eksteriorizacijom kroz recep-
ciju tragedije.! S vremenom je pojam katarza presao iz filozofije u brojne druge
znanosti poput psihologije, sociologije, knjizevne teorije i sl. U opéem konteks-
tu, katarza oznacava iskustvo pozitivne psihicke preobrazbe koja moze nastati
iz nasih pozitivnih ili negativnih iskustava, pri ¢emu se pozitivni ili negativni
osjecaji dovode u emocionalnu ravnotezu. Aristotelova teorija o katarzi nadah-
njuje do danas, iako su se javljala i opre¢na misljenja (od Platona do Brechta) da
su emocije opasne te ih treba drzati pod nadzorom, a ne izrazavati i prociS¢avati.
Aristotel je o katarzi govorio u sklopu definicije tragedije, ali ju nije definirao, pa
su se kroz stoljeca javile brojne interpretacije.’

Rad ¢e se pozabaviti razli¢itim kontekstima u kojima se pojam katarza spo-
minje (medicinski, religijski 1 intelektualni), krenuvsi od opée definicije pojma.
Takoder, s obzirom da je bavljenje pojmom katarze proizvelo dvije struje kritic-
ke interpretacije (emotivisticku i kognitivisticku), osvrnut ¢e se 1 na ove aspekte
bavljenja pojmom katarza.

Katarza je kontraverzan pojam od samog svoga ulaska u kazali$ni kon-
tekst. U 20. 1 21. stoljecu, europsko kazaliSte glavne struje ima izrazito sub-
verzivan odnos prema katarzi, dok se u vodecem americkom kazlistu katarza
afirmira.

Aristotel. O pjesni¢kom umijecu. (prev. Z. Dukat) u: Povijest knjizevnih teorija, SNL, Zagreb,
1979.

Puskar Mustafi¢, Nadira, Katarzi¢ni efekti suvremene auto/biografske americke drame [dok-
torska disertacija], Osijek: Filozofski fakultet Osijek, 2017., str. 5-7.
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Psihologija i sociologija navode katarzu kao vazan pojam u svojim praksa-
ma. Rad ¢e izdvojiti neke primjere koji smjestaju katarzu u kontekste ovih dviju
znanosti.

Op¢a definicija pojma

U djelu O pjesnickom umijecu, cesto zvanom i Poetika (4. st. pr. Kr.), gréki filozof
Aristotel definira tragediju kao ... oponaSanje ozbiljne i cjelovite radnje primje-
rene veli¢ine ukrasene govorom (i to svakom od vrsta ukraSavanja napose u odre-
denim dijelovima tragedije); oponaSanje se vrsi ljudskim djelovanjem, a ne nara-
cijom i ono saZaljenjem i strahom postiZze o¢is¢enje takvih osjecaja.” U navedenoj
definiciji tragedije, termin katarza (gr¢. kéBapon) preveden je kao “ociscenje”, a
prijevodi termina u raznim leksikonima i rje¢nicima knjizevnih pojmova variraju
pa se rabe i izrazi “(0)¢iS¢enje”, “prociscavanje” ili “precisS¢avanje”.

Leksikon antickih termina prevodi katarzu kao “ocis¢enje”, a odreduje ju kao
termin iz Aristotelove Poetike 1 teorije knjiZzevnosti kojim se oznacuje “konacan
ucinak tragedije, koja najprije djeluje na gledaoca izazivajuci sazaljenje i strah, a
potom dovodi do o¢is¢enja takvih afekata.” U Recniku knjizevnih termina katar-
za se objaSnjava neznatno drukcije. Naime, umjesto o o¢iS¢enju emocija, govori
se 0 emocionalnom “preci§¢avanju” koje tragedija izaziva u gledateljima.’ Mi-
livoj Solar u Rjecniku knjizevnoga nazivlja prevodi katarzu kao “ocis¢enje”, ali
u nastavku svoje definicije govori o njoj kao o “proc¢is¢enju” kada kaze da je to
“... konacan ucinak tragedije koja (...) izaziva u gledatelja strah i sucut, pa time
dovodi do prociséenja takvih osjecaja.”

The Oxford Dictionary of Literary Terms uzima u obzir dva prijevoda katarze,
odnosno objasnjava ju kao “efekt ‘Cis¢enja’ ili ‘proc¢is¢enja’ koji ostvaruje tra-
gi¢na drama.”” U The Routledge Dictionary of Literary Terms o katarzi se pono-
vo govori kao o “Cis¢enju”, odnosno o “... psiholosk(om) efekt(u) koji tragedija
ima na publiku.”® An Introduction to Literature, Criticism and Theory odreduje

3

Aristotel. O pjesnickom umije¢u. (prev. Z. Dukat) u: Povijest knjizevnih teorija, SNL, Zagreb, 1979.
4 Skiljan, Dubravko (ur.). Leksikon antickih termina. Zagreb: Izdanja Antibarbarus, 2003.; str. 153.
5 Zivkovié, Dragisa (ur.). Recnik knjizevnih termina. Beograd: Nolit, 1986.; str. 319.

Solar, Milivoj. Rjecnik knjizevnog nazivija. Zagreb: Golden Marketing — Tehnicka knjiga,
2006.; str. 140.

7 Baldick, Chris (ur.). The Oxford dictionary of literary terms. Oxford University Press, 2008.;
str. 49., vlastiti prijevod.

8 Childs, Peter i Roger Fowler, (ur.). The Routledge dictionary of literary terms. (3. izdanje).
New York: Routledge, 2006.; str. 23, vlastiti prijevod.
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1 prevodi katarzu kao “efekt ‘procis¢avanja’ emocija sazaljenja i straha tijekom
gledanja (ili ¢itanja) tragedije.” U Key Concepts in Literary Theory katarza se
objasnjava u sklopu definicije aristotelijanskog, odnosno ideja izvedenih iz Ari-
stotelovih djela, a naglasak je na spoznaji moralnih pouka iz ¢ega, prema toj
definiciji, nastaje katarza (tj. ¢iS¢enje):
“Najvisi oblik tragi¢ne radnje prema Aristotelovim nacelima bio je onaj koji
se fokusirao na elemente obrata u sudbinama protagonista, prepoznavanjima
moralnih lekcija, 1 katarzi publike kroz koju gledatelji bivaju o¢is¢eni od svog
iskustva kada ga vide kao odglumljenu radnju. Naglasak je prema tome na
strukturi i moralnom odjeku publike na strukturu.”

A Dictionaty Of Literary And Thematic Terms navodi dva moguca prijevoda
termina katarza: “CiS¢enje” ili “procisc¢enje”. Osim toga, u ovoj definiciji iznosi
se 1 dilema oko toga na koga ili na §to se katarza moze odnositi: “da li “katarza”
opisuje iskustvo publike, ili se odnosi na radnju same drame.” Navodi da postoje
pobornici jedne, odnosno druge teze, ali i da se “obje grupe slazu da su dva na-
vedena stajalista kompatibilna, a ne kontradiktorna.”"!

U knjizevnom priruniku The Anthem Dictonary of Literary Terms and
Theory katarza se oznaCava kao Aristotelov pojam iz njegova djela Poetika,
kojim se autor koristi da opiSe djelovanje tragedije na gledatelje. Nadalje, u
toj definiciji prijevod katarze kao ‘CiS¢enja’ izvodi se iz medicinskog porijekla
tog termina: katarza je “(g)rc¢ki medicinski termin koji se odnosi na ispiranje
necistih ili prljavih supstanci...”!?

U kazali$nom priruéniku Pojmovnik teatra autorica Patrice Pavis istice da je
identifikacija publike s likovima u drami vazan dio katarze, odnosno emocional-
nog ociséenja:

“Aristotel u Poetici (1449b) opisuje ocis¢enje osjecaja (uglavnom straha i sa-
zaljenja) do kojeg dolazi upravo u trenutku kada ih gledatelj ocuti poistovjetiv-
§i se (identifikacija) s tragi¢nim junakom.”'?

Bennett, Andrew i Nicholas Royle. An introduction to literature, criticism and theory. (3. izda-
nje) Edinburgh: Pearson education, 2004.; str. 108., vlastiti prijevod.

Robins, Ruth i Kenneth Womack. Key concepts in literary theory. (2. izdanje). Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2006.; str. 12., vlastiti prijevod.

Quinn, Edward. 4 Dictionary of Literary and Thematic Terms. (2. izdanje). New York:
Checkmark Books, 2006.; str. 69—70., vlastiti prijevod.

Isto, str. 55., vlastiti prijevod.

Pavis, Patrice. Pojmovnik teatra. Anne Ubersfeld (ur.) i Jelena Rajak (prev.). Zagreb: Akade-
mija dramske umjetnosti i Izdanja Antibarbarus, 2004.; str. 155.
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Tumace¢i medicinsko porijeklo izraza katarza, Pavis primjecuje da se iden-
tifikacija, ako se tumaci s medicinskog aspekta, ... izjednacava s ¢inom afek-
tivnog praznjenja i olakSanja” te da “(ni)je iskljuceno da otuda proizlazi [opis
katarze] (op. N. P.) kao ispiranja i o¢iS¢enja uslijed regeneracije subjekta osje-
tilne spoznaje.”'* Nastavivsi o njezinom u¢inku u umjetnosti, Pavis isti¢e da se
“... oCis¢enje koje je poistovjeceno s identifikacijom i estetskim uzitkom moze
vezati (...) za aktivnost imaginacije i proizvodnju scenske iluzije”.!?

Ukratko, iz zbroja navedenih definicija proistjece da (je):

1. katarza (‘¢iS¢enje’, ‘prociséenje’ ili ‘preciSCavanje’ emocija) nastaje Cita-

njem ili gledanjem tragedije (drame)

2. katarzi¢nom iskustvu prethodi emocionalno identificiranje ili poistovjeciva-

nje recipijenata s likovima (tj. osjecaju strah, sazaljenje ili slicne emocije)

3. vrhunac drame izazvane emocije dovodi u ravnotezu, tj. postize njihovu

katarzu.'®

Katarza: medicinski, religiozni i intelektualni aspekt

3%

Tri najustaljenija tumacenja ili objasnjenja katarze jesu: 1. katarza kao “¢is¢enje”
(lat. purgare, purgatio); 2. katarza kao “prociséenje” (lat. purificatio) i 3. katarza
kao “razjasnjenje” (lat. clarificatio)."” Ta razli¢itost u tumacenju nastala je kao
posljedica nedorecenosti Aristotelove definicije katarze koja se spominje, ali ne
definira i odrazava tri aspekta tumacenja katarze: medicinski, religiozni i inte-
lektualni.'®

Medicinski aspekt: katarza kao “(o)Cis¢enje”

U 19. stolje¢u nastala je velika kontroverza oko toga treba li katarzu tretirati
kao metaforu iz medicine, religije ili pak kao intelektualno razjasSnjenje. Kako
prenosi Humphrey House, prvo tumacenje ili teorija da je katarza medicinska
metafora navodeno je dva puta. Prvi je o katarzi u tom kontekstu govorio Henri

Pavis, Patrice. Pojmovnik teatra. Anne Ubersfeld (ur.) i Jelena Rajak (prev.). Zagreb: Akade-
mija dramske umjetnosti i Izdanja Antibarbarus, 2004.; str. 155.

15 TIsto, str. 155.
1 House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str. 104.

17" Janko, Richard. “From Catharsis to the Aristotelian Mean”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie O.
Rorty. Princeton: Princeton University Press, 1992.; str. 342.

House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str. 104.
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Weil 1847. godine, a poslije njega i Jacob Bernays 1857. godine. John Milton u
svom predgovoru Samson Agonistesa (1671) implicira da zna za interpretaciju
katarze kao medicinske metafore, ali je ne smatra adekvatnom. Za razliku od
Miltona, Samuel Henry Butcher i Ingram Bywater uporabom nekih fraza u svojim
raspravama presutno prihvacéaju medicinsko porijeklo termina. Sli¢no je i s W.
Hamiltonom Fyfeom koji katarzu prevodi kao “snazno sredstvo za ¢iscenje” ili
“dobro ¢iscenje”, a to su sve medicinski termini."

Bernaysovo tumacenje katarze kao “likvidacij(e) opasne koncentracije emo-
cija pogubnih za dusevno zdravlje”? prihvaca veéina znanstvenika. Medutim,
spomenuta interpretacija naisla je i na zamjerke, odnosno prosla je kroz odrede-
ne korekcije. Na primjer, Richard Janko uoc¢ava da Bernaysovi sljedbenici vide
katarzu kao sredstvo za otklanjanje pretjeranih i nepozeljnih emocija publike,
iz Cega slijedi da najbolja publika za tragediju treba biti sastavljena od ljudi s
patoloskim predispozicijama za osje¢anje emocija u pretjeranoj mjeri. Medutim,
isti¢e dalje Janko, sam Aristotel protivio se takvom snaznom psiholoskom redu-
ciranju te bi Bernaysova interpretacija, prema kojoj mudri i moralni ne bi mogli
imati koristi od procesa katarze, implicirala posljedice koje bi Aristotel sigurno
odbacio.”!

Humphrey House, koji takoder kritizira medicinsku interpretaciju katarze,
smatra da je Siroka rasprostranjenost medicinskih interpretacija katarze uteme-
ljena na povrsnom prevodenju latinske rijeci purgare (hrv. ‘Cis¢enje’). Kako on
upozorava, prijevodi te rijeci ograniceni su gotovo isklju¢ivo na medicinski kon-
tekst, gdje se o CiS¢enju govori kao izbacivanju neceg nepozeljnog uporabom
purgativnih sredstava. Medutim, argumentira House, bilo bi nelogi¢no nastojati
izbaciti emocije sazaljenja i straha ¢iS¢enjem, s obzirom na to da je dobro da ih
ljudi umjereno osjecaju. Takoder, upozorava on, ¢iS¢enjem se ne moze izbaciti ni
“morbidni element” emocija, kako predlazu neki teoretiCari, jer se takav element
nigdje ne spominje.” Kako zakljucuje House, katarzu je ipak moguée tumaciti
kroz medicinski kontekst, ali ne u kvantitativnom smislu koji podrazumijeva iz-
bacivanje, ve¢ u kvalitativnom, koji podrazumijeva uspostavljanje kvalitativne
promjene u tijelu, tj. ravnoteze (npr. izmedu hladnoce i topline). U Aristotelo-
vom djelu Problemi, navodi on, sazaljenje i strah spominju se kao crni dio tijela

19 Tsto, str. 105.
20 Beker, Miroslav. Povijest knjiZevnih teorija. Zagreb: SNL, 1979.; str. 51.

21 Janko, Richard. “From Catharsis to the Aristotelian Mean”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie O.
Rorty. Princeton: Princeton University Press, 1992.; str. 342.

22 House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str.
105-106.
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koji je vezan za hladno¢u. Medutim, nigdje se ne inzistira na tome da se taj crni
dio odstrani, nego da se dovede u ravnotezu, a upravo bi to bila medicinska for-
ma katarze.”

Religiozni aspekt: katarza kao “proci§céenje”

Osim u Aristotelovoj definiciji tragedije, katarza se u Poetici pojavljuje jos jed-
nom, i to u kratkom pregledu Euripidova djela Ifigenija na Tauridi, gdje oznaca-
va religiozno procisc¢enje (lat. purificatio) Oresta od religiozne necistoc¢e.** Osim
toga, Aristotel je spomenuo katarzu u Politici VIII, 7. i najavio da ¢e ju definirati
u kontekstu poezije, ali to nije ucinio. Ipak, taj Aristotelov odlomak koji govori
o katarzi¢nim ucincima glazbe, referenca je na koju se teoreticari pozivaju kada
interpretiraju katarzu kao “olakSanje od opterecenja osjecajima”.?® Kako prenosi
House, Aristotel je tvrdio da su osjecaji poput sazaljenja, straha ili entuzijazma
utemeljeni u nekim dusama. S obzirom na to da su, prema Aristotelu, religiozne
osobe podlozne padanju u trans, on smatra da se njihov entuzijazam ne moze
lijeciti potiskivanjem, niti ga se moze pustiti da odluta bez kontrole.

Umjesto toga, predlaze on, entuzijazam mora proci katarzu putem religiozne i
ritualne glazbe, jer se time osoba koja je pogodena entuzijazmom vraca u stanje
emocionalne ravnoteze:*

Stanje duse, kaze Aristotel, koje je prisutno kod sviju nas, osjetnije pogada
neke, premda u razli¢itim stupnjevima; primjer su sazaljenje i strah, a takoder
enthousiasmos (obuzetost bozanstvom, opsjednutost). Neki su, naime, podlozni
toj (duSevnoj) smetnji, ali kad se izloze djelovanju muzike, koja ih dovodi u
orgijasti¢ko stanje, vidimo kako postanu sabrani kao da su bili podvrgnuti lije-
cenju, to jest katarzi. I oni koji naginju sazaljenju i strahu, te opcenito oni koji
su emotivne naravi, pa i ostali u mjeri u kojoj je svatko podlozan tim utjecajima,
moraju proci isto iskustvo i neku vrstu katarze i1, u nekom smislu, olaksanja pra-
¢ena ugodom.?’

Postoje teoreticari poput H. Ottea, E. F. Papanoutsosa i G. F. Elsea koji sma-
traju da se katarza (proci$cenje) odnosi na dogadaje u drami, a ne na emocije.?®
Kako prenosi Beker, u Elseovom prijevodu Aristotelove definicije tragedije

2 Isto; str. 105-106.

24 House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str. 104.
3 TIsto, str. 106.

% House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str. 107.
27 Beker, Miroslav. Povijest knjizevnih teorija. Zagreb: SNL, 1979.; str. 50.

2 TIsto, str. 51.
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stoji da ... tokom dogadaja ispunjenih sazaljenjem i strahom, tragedija postize
prociséenje tih bolnih i sudbonosnih ¢ina, koji imaju takav kvalitet, tj. koji sa-
drze sazaljenje i strah.”” Medutim, danas se svi opéenito slazu oko toga da se
katarza odnosi na emocije gledatelja, a ne na dogadaje u drami, tj. na radnju.
Kako istice Richard Janko, tumacenje katarze kao proc¢is¢enja radnje moguce
je jedino ukoliko se porekne vaznost Politike s njezinim referiranjem na Poe-
tiku (VIII 1341b30). S druge strane, zakljucuje on, modificirana inacica te teo-
rije, koja primjenjuje katarzu na emocije likova i gledatelja, prihvatljivija je i
logi¢nija.’® Naime, lik u drami moZe spoznati uzrok svoje nesrece i kajati se
kada se razjasni uzrok hamartie koja ga je do nesre¢e dovela. Medutim, kako
stoji u ovoj teoriji, i prikaz prosvjetljenja lika na sceni svakako ¢e doprinijeti i
prosvjetljenju gledatelja.’!

Intelektualni aspekt: katarza kao “razjasnjenje”

Kako prenosi Beker, slijede¢i Jacoba Bernaysa, svi veci rje¢nici i priru¢nici
davali su katarzi dva osnovna leksi¢ka znacenja: moralno proc¢iscenje i medi-
cinsko ¢is¢enje. Tek u 9. izdanju Liddell-Scotta, uz imena Epikur i Filodem,
spominje se i tre¢e znacenje: intelektualno razjasnjenje.* Prvi koji je tumacio
katarzu kao intelektualno razjasnjenje bio je S. O. Haupt (1911. 1 1915.), a
danas to stajaliSte brane R. McKeon, H. D. F. Kitto, P. L. Entragio i Leon
Golden.*

Golden tvrdi da nam prikaz univerzalnih primjera ljudskih postupaka putem
fikcije dopusta da vidimo te primjere jasnije, Sto vodi do razjasnjenja (lat. c/a-
rificatio) ili katarze koja djeluje na intelektualnoj razini. Opcenito, zakljucuje
Janko, Golden izjednacava zadovoljstvo koje dobivamo iz tragedije s kogni-
tivnim zadovoljstvom koje nastaje prepoznavanjem reprezentacije neke ideje
u fikciji.*

2 Tsto, str. 51.

30" Janko, Richard. “From Catharsis to the Aristotelian Mean”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie O.
Rorty. Princeton: Princeton University Press, 1992.; str. 346.

31 TIsto, str. 346.
32 Beker, Miroslav. Povijest knjizevnih teorija. Zagreb: SNL, 1979.; str. 51.
3 Isto, str. 51.

3 Janko, Richard. “From Catharsis to the Aristotelian Mean”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie O.
Rorty. Princeton: Princeton University Press, 1992.; str. 346—7.
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Preplitanje triju interpretativnih aspekata katarze

Sve navedene interpretacije katarze (¢iS¢enje, prociséenje ili razjasnjenje) nastale
su modifikacijom osnovnog principa. U medicini se taj princip odnosi na fizicka
stanja. Prema Medicinskom leksikonu Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza
katarza je: postupak prociséenja, pri kojemu je Hipokrat mislio na tjelesno, a Pla-
ton na tjelesno i duhovno. (k. inace u klasi¢noj gr¢koj drami predstavlja glavni od
metodu pod nazivom “moralna dezinfekcija” u lijecenju odreagiranjem (abreagira-
njem) patogenih predodzbi kod histeri¢nih poremecaja. Breuer i Freud upotrijebili
su taj izraz u hipnotickom lijecenju histeri¢nih stanja, dok je kasnije Freud isto
postizao metodom tzv. slobodnih asocijacija. Osnova je u povezivanju neugodnih
emocija s dogadajem koji ih je izazvao i tada na svjesnom planu nastupa odreagi-
ranje. Katarkticka metoda prema tome prethodi psihoanalitickom lije¢enju.*

Takoder, katarza se kod religije i poezije odnosi na emocionalna stanja. Kao
konkretan primjer House uzima rije¢ “zdrav”, kojoj se, stavljenoj u iskljucivo
medicinski kontekst, oduzima op¢i princip “dobrobiti”, koji osim fizickog moze
biti i moralni, mentalni, emocionalni i sl.*®* Takoder, uo¢ava House, tragedija
opcenito prikazuje remecenje harmonije dobra i zla, prema kojoj bi dobri trebali
uzivati, a loSi patiti. Sustina takve situacije poziva na sazaljenje, a to je zapravo
tragi¢no sazaljenje (suosjecanje) koje bi trebalo biti upu¢eno samo prema dobri-
ma i da kao takav predstavlja “emocionalnu stranu pravde.”’

Sli¢ne zakljucke o razli¢itim interpretacijama katarze kao o “proc¢is¢enju” (lat.
purificatio) ili “razjasnjenju” (lat. clarificatio) donosi i Richard Janko. On smatra
da teoreticari koji se opredijele za jednu od tri popularne interpretacije katarze
ne zadiru dovoljno duboko u njezinu bit, jer time zanemaruju nac¢in na koji prak-
ticna mudrost ukljucuje osje¢anje prigodnih emocija u prigodnim situacijama.
Aristotel je, istice Janko, stavljao naglasak na ucenje iz mimeze (gr¢. mimesis —
oponasanje, imitacija) jer je, kao i Platon, smatrao da gledanje odredenih prikaza
1 emocionalne reakcije koje oni izazivaju mogu stvoriti navike. Katarza bi nas
prema tome, zakljucuje on, trebala usmjeriti prema tome da osje¢amo odredene
emocije na pravi nain, u pravo vrijeme, prema pravom objektu, s ispravnim
motivom i u prigodnoj mjeri.*®

3 “Katarza”. http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=30849 (pristupljeno 16. rujna 2016.).
6 House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str. 108.
37

House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str. 102.

3 Janko, Richard. “From Catharsis to the Aristotelian Mean”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie O.
Rorty. Princeton: Princeton University Press, 1992.; str. 347.
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Katarza: emotivisticki ili kognitivisti¢ki pristup

Cynthia A. Freeland pravi opcenitiju podjelu interpretatora katarze na kogniti-
viste i emotiviste. Prema emotivistickom pristupu, isti¢e ona, katarza nastaje iz
uvidanja i osjecanja necega i, iako publika moze primjenjivati kognitivisticke
vjestine gledajudi i reagirajuci na tragediju, to za emotiviste nije pravo zadovolj-
stvo tragedije.** Konkretno, Johnatan Lear, jedan od pobornika emotivisti¢ke in-
terpretacije, smatra da katarza dolazi iz posebnoga tragi¢nog zadovoljstva, koje
po njemu nikako ne podrazumijeva ¢is¢enje ili proc¢is¢enje emocija. lako Lear
dopusta dio kognitivisticke interpretacije u kojoj se tvrdi da gledanje tragedije
ukljucuje upotrebu kognitivnih vjestina (razmisljanje, prosudivanje i sl.), on na-
glasava i to da se gledanjem tragedije ne mogu nauciti osjecati odredene emocije
u prigodnoj mjeri.* Tragi¢no zadovoljstvo ili katarza prema Learu proizlaze iz
¢injenice da publika ima mogucnost poistovjetiti se s likovima i prozivjeti neki
zivot ili sudbinu, a ipak ostati svjesna da se nalazi “na sigurnom”, tj. u kazalistu:

(...) moguénost tragedije u svakodnevnom zivotu previse je udaljena da opravda
pravi strah, a s druge strane, previSe vazna i previse blizu da bi je ignorirali.
Tragedija osigurava prostor u kojem se mogu imaginativno prozivjeti tragi¢ne
emocije. (....) Medutim, presudno je za zadovoljstvo koje dobivamo iz tragedije
da nikada ne izgubimo iz vida ¢injenicu da smo publika koja uziva u umjetnic-
kom ostvarenju. U suprotnom, ugoda katarze iz sazaljenja i straha kolabirat ¢e u
naprosto bolno iskustvo ovih emocija. (...) Iskustvo tragi¢nih emocija u prikladno
neprikladnom okruZenju (...) pomaze u objas$njavanju naseg iskustva olakSanja u
kazaliStu. Mi imaginarno zivimo do kraja, ali ni$ta ne riskiramo. OlakSanje stoga
nije ono “otpustanje nagomilanih emocija” samo po sebi, ve¢ je to emocionalno
olaksanje kroz otpustanje ovih emocija u sigurnom okruzenju.*!

Kognitivisti, primjecuje Freelandova, govore o katarzi koja “(...) ukljucuje
osjecaje, ali (...) zahtijeva 1 donoSenje odgovarajucih intelektualnih prosudbi o
odredenim promisljenim odlukama predstavljenim u tragediji”.** Navodi primjer

% Freeland, A. Cynthia. “Plot Imitates Action: Aesthetic Evaluation and Moral Realism in

Aristotle’s Poetics”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie Oksenberg Rorty. Princeton: Princeton
University Press, 1992.; str. 122.

40 Lear, Jonathan. “Katharsis”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie Oksenberg Rorty. Princeton:
Princeton University Press, 1992.; str. 317.

4 Lear, Jonathan. “Katharsis”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie Oksenberg Rorty. Princeton:

Princeton University Press, 1992.; str. 334.

# Freeland, A. Cynthia. “Plot Imitates Action: Aesthetic Evaluation and Moral Realism in

Aristotle’s Poetics”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie Oksenberg Rorty. Princeton: Princeton
University Press, 1992.; str. 122.
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Marthe Nussbaum koja kaze da je svrha katarze da “(...) kroz svoje sazaljenje i
strah (...) gledatelji steknu dublji uvid u svijet u kojem moraju Zivjeti, odnosno
u prepreke s kojima se njihova dobrota susrece, kao 1 uvid u potrebe (koje svaki
od njih ima) da nekome pomogne”.** Govore¢i o zna¢enju emocija sazaljenja i
straha, Nussbaumova kaze:

(...) sazaljenje i strah nisu samo alati razjasnjenja koje se nalazi u nama i koje se
odnosi isklju¢ivo na intelekt. Reagirati na ovaj nac¢in samo je po sebi vrijedno i
dio je razjasnjenja o tome tko smo mi zapravo. To je prepoznavanje prakticnih
vrijednosti, i stoga, i nas samih, §to nije manje vazno od prepoznavanja i percep-
cija intelekta. Strah i sazaljenje i sami su elementi prigodne prakti¢ne percepcije
nase situacije. Aristotel se razlikuje od Platona, ne samo po mehanizmima razjas-
njavanja, nego i po stavu o tome $to je to, u dobroj osobi, razjasnjenje. S ovim
izloZenim razmatranjima, mogli bismo sumirati nase rezultate i reci, u Aristotelo-
vo ime, kako je funkcija tragedije postici, kroz sazaljenje i strah, razja$njenje (ili
prosvjetljenje) koje se ti¢e iskustava koja izazivaju saZaljenje i strah.*

Kognitivisticki interpretatori katarze, istice Freelandova, smatraju da pu-
blika odgovarajuci na prikazane dogadaje sazaljenjem i strahom istovremeno i
razmislja, te 1 iz toga izvlaci prigodne prosudbe koje se ti¢u moralnih pitanja i
problema predstavljenih u drami. Op¢enito, zakljuCuje ona, prema interpretaciji
Nussbaumove katarza publici daje Siroki spektar emocionalnih ili intelektualnih
razjaSnjenja (lat. clarificatio), koja se ti¢u toga tko smo, kao i prakti¢ne percep-
cije nase situacije. Dakle, prema kognitivistickom pristupu, katarza u drami na-
staje iz naSeg prepoznavanja i promisljanja o moralnim istinama koje su zapisane
u tragediji i nama upuéene.*

Ukratko, katarzi¢na iskustva koja recipijenti mogu doZivjeti mogu biti:

a) Emotivisticka:

- recipijenti osje¢aju emocionalno olakSanje ili rastere¢enje zbog mogué-
nosti da prozive ili prorade osobna Zivotna iskustva
- razvijaju suosjecanje za druge

# Nussbaum, Martha C. “Tragedy and self-sufficiency: Plato and Aristotle on Fear and Pity”.
Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie Oksenberg Rorty. Princeton: Princeton University Press,
1992.; str. 287., vlastiti prijevod.

4 Nussbaum, Martha Craven. The firagility of goodness: Luck and ethics in Greek tragedy and phi-
losophy. Vol. 2. Cambridge: Cambridge University Press, 2001.; str. 300-339., vlastiti prijevod.

# Freeland, A. Cynthia. “Plot Imitates Action: Aesthetic Evaluation and Moral Realism in
Aristotle’s Poetics”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie Oksenberg Rorty. Princeton: Princeton
University Press, 1992.; str. 122.
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b) Kognitivisticka:
- recipijenti osje¢aju emocionalno zadovoljstvo zbog €injenice da su ne-
Sto naucili iz iskustava likova iz drama.

Emocije katarze

Kako uo¢ava Humphrey House, Aristotel uzima emocije saZaljenja i straha kao
tragicki par kada definira njihovu prirodu u odnosu na objekt sazaljenja:

(...) sazaljenje, prema Aristotelu, nije altruisticna i nesebi¢na emocija. S njego-
ve tocke gledista, ne moze biti sazaljenja ukoliko ne postoji i strah. Sazaljenje
se, kao i strah, izvodi iz instinkta samooc¢uvanja, odnosno proistjece iz osjeéaja
da bi se sli¢na patnja mogla dogoditi nama samima. Stoga bi objekti sazaljenja
trebali biti kao i mi sami.*

S obzirom na to da se u Aristotelovoj definiciji tragedije sazaljenje i strah
navode kao karakteristi¢ne i nuzne tragi¢ne emocije, te da se predlaze njihova
katarza, postavlja se pitanje o tome jesu li ostale emocije iskljucene iz katarzic-
nog iskustva. House tvrdi da sazaljenje i strah nisu jedine emocije katarze, a kao
argument navodi ¢injenicu da je osnova suosjecanja s likovima iz drama uteme-
ljena u tome da bi nam objekti suosjecanja trebali biti bliski kroz svoje iskustvo,
tj. da bi trebali biti poput nas:*’

Samo suosjecanje, od kojeg sazaljenje i strah i sami zavise, podrazumijeva
divljenje. Takoder, suosjec¢anje podrazumijeva i slijedenje osoba u drami u svim
njihovim zeljama i svim emocionalnim elementima njihove situacije. Bas kao
Sto se neki lik ne pojavljuje izdvojeno iz detalja radnje (koja, kako sam ve¢ ra-
nije pokazao, ukljucuje emocije), tako suosjecanje s nekom osobom ukljucuje
osjecanje svih emocija s njom, ma kakve da su one. Divljenje naginje ljubavi, a
njegova suprotnost, pravedni gnjev, odnosno emocija ljutnje usmjerena smislom
za pravdu, tezi mrznji. Dakle, opisane emocije nisu iskljuc¢ene, pod uvjetom da
su kompatibilne sa sazaljenjem i strahom.*

Poput Housea, i Richard Janko tvrdi da katarza osim sazaljenja i straha podra-
zumijeva §iri spektar emocija. Analizom pojasnjenja iz razlicitih Aristotelovih
djela (Poetika, Retorika, Politika, Etika), on iz Aristotelove definicije tragedije

% House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.; str.
101-2., vlastiti prijevod.

47 Tsto, str. 101-2.
48 TIsto, str. 103.
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u Poetici (tragedija izaziva saZaljenje i strah, te postize katarzu takvih emocija)
izdvaja rije¢ “takvih” i1 zakljucuje kako se on moZe odnositi na “ranije spomenute
emocije” ali i na “ranije spomenute emocije i druge poput njih.”* Nadalje, uoca-
va Janko, Aristotel u Reforici kaze da svi efekti javnog govorniStva prolaze kroz
razumno rasudivanje (gr¢. dianoia), $to izaziva emocije poput sazaljenja, straha,
ljutnje i drugih, a to navodi na zaklju¢ak da i dramske radnje, jednako kao i javni
govori, pored sazaljenja i straha, mogu izazvati razli¢ite osjecaje.*

Janko isti¢e kako u Politici VIII Aristotel navodi da su “sazaljenje, strah i emo-
cije uopce” osjecaji koje svi prozivljavaju kada gledaju kazalisne predstave. Tako-
der, u Etici I11 Retorici 11, Aristotel isti¢e sazaljenje, strah i ljutnju kao emocije koje
ukljucuju bol, te tvrdi da tragedija i ep dovode do katarze bolnih osjeéaja uopce.”!

Konacno, isti¢e Janko, komedija, kao i tragedija, moze proizvesti katarzu kod
recipijenata. Prvenstveno, uocava on, Aristotel je govorio da je emocija koju iza-
ziva komedija smijeh, te ju je kao takvu povezivao sa smijesSnim, odnosno efek-
tom koji nastaje zbog psihickih ili nekih drugih mana likova. Takoder, primjecu-
je Janko, na katarzu koju mogu proizvesti komedija i smijeh ukazivali su i drugi
izvori, poput grékih filozofa Proclusa i lamblichusa.’? The Reader’s Encyclope-
dia of World Drama prenosi fragment poznat pod imenom 7ractatus Coslinianus
(c.4.-2. st. pr. Kr.), gdje je definicija komedije oc¢igledno formulirana po uzoru
na Aristotelovu definiciju tragedije u Poetfici.

Komedija je imitacija smijeSne i nesavrSene radnje, koja dovoljno traje i na
uljepSanom je jeziku, te u kojoj se odvojeno moze pronaci nekoliko vrsta uljep-
Sanog bica u nekoliko dijelova drame. Takoder, komediju predstavlja direktno
glumac, odnosno ne predstavlja se pripovijedanjem. Konacno, cilj komedije je
izazvati zadovoljstvo i smijeh i posti¢i o¢is¢enje takvih emocija.*

Komentirajuci Aristotelovu tvrdnju prema kojoj bi tragedija trebala djelova-
ti na gledatelje katarzicno (tj. izazvati sazaljenje i strah, a potom ih procistiti),
Friedrich Hegel istic¢e kako bi, kao dio katarzi¢nog iskustva bilo povrsno uzeti u
obzir isklju¢ivo emocije sazaljenja i straha.

4 Janko, Richard. “From Catharsis to the Aristotelian Mean”. Aristotle’s Poetics. (ur.) Amélie O.
Rorty. Princeton: Princeton University Press, 1992.; str. 350.

30 TIsto.; str. 350.
S Isto.; str. 350.
32 Tsto.; str. 350.

3 Cooper, Lane. An Aristotelian theory of comedy: with an adaptation of the Poetics, and a

translation of the ‘Tractatus Coislinianus’. Harcourt, Brace and Company, 1922.; u Gassner,
John, i Edward Quinn, (ur.). The reader’s encyclopedia of world drama. Dover Publications.
com, 2002.; str. 140., vlastiti prijevod.

90



JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

Hegel se posebno osvrée na razliku izmedu obi¢nog sazaljenja i tragickog
sazaljenja (tj. suosje¢anja), naglasivsi da suosjecanje mogu osjetiti samo ljudi

plemenitog karaktera i to prema dramskim likovima ¢iji je karakter savrSen:

I bas kao $to strah moze imati dva oblika, tako isto moze i suosjecanje. Prvo je
(...) suosjecanje s nesrecama i patnjama drugih, a drugo ono koje se iskusi kao
nesto konacno i negativno. Obic¢ni seljak dovoljno je sposoban za drugu vrstu
suosjecanja (tj. sazaljenje). Medutim, plemeniti i veliki Covjek, nema Zelju da
se gusi ovakvom vrstom osjecanja (...). Suosjecanje je, suprotno tome, harmo-
ni¢no osjecanje s etickim polaganjem prava i istovremeno je povezano s onim
koji pati — to jest, s onim $to je nuzno implicirano u njegovom stanju (...). Ako
tragi¢ni lik, kada izazove na$ strah, ima u vidu mo¢ napadnute moralnosti, to
je stoga da probudi nase tragi¢ko sazaljenje za svoju nesrecu, te zato jer i sam
nuzno posjeduje snagu i savrSen karakter (...). Stoga bi svakako trebali identi-
ficirati nase interese za tragicni rasplet jednostavnim zadovoljstvom da tuzna
pri¢a, nesreca, prosto kao nesreca, treba zaposjesti nase suosjecanje.>*

U zakljucku, House, Janko 1 Hegel iznose dovoljno argumenata koji svjedoce
o tome da se proces katarze, osim sa sazaljenjem i strahom, moZe dovesti u vezu
1 s drugim emocijama. Slijede¢i zakljucke tih teoreticara u ovom doktorskom
radu o¢ekujemo ne samo katarzi¢no iskustvo nego i prisutnost razli¢itih emocija
u tom iskustvu. Oc¢ekujemo da ¢e drame/filmovi odabrani za ovo istrazivanje
osim sazaljenja i straha izazvati i druge emocije poput suosjecanja, ljutnje, tuge,
radosti i dr. koje ¢e takoder potaknuti nastajanje katarze.

Odnos prema katarzi u kazaliStu
Platon vs. Aristotel

Aristotelova teorija o katarzi proizlazi iz neslaganja izmedu Aristotela i nje-
gova mentora Platona. I Aristotel 1 Platon smatrali su da je dramska poezija
mimeticka umjetnost koja utjece na emocije gledatelja, Sto kasnije djeluje na
cjelokupnu li¢nost gledatelja i njihovo ponasanje u svakodnevnom Zzivotu.*

3 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich. The philosophy of fine art. (prev.) F. P. B. Osmaston. Lon-
don: G. Bell and Sons, 1920.; str. 298-300.; citirano u Brownstein, Oscar Lee, i Darlene M.
Daubert. Analytical sourcebook of concepts in dramatic theory. Westport, Conn.: Greenwood
Press, 1981.; str. 62., vlastiti prijevod.

55 “Mimeza se moze koristiti na dva nacina. Prvo, mimeza (gré. mimos, imitacija), odnosi se

na imitaciju stvarnosti u umjetnosti. Mimeza se takoder moze koristiti da se opiSe proces kojim
neki pisani zanr imitira drugi. Tako se na primjer knjizevno djelo moze predstavljati kao po-
vijesni dokument kako bi se dobilo na vjerodostojnosti iskaza.”, citirano u: Robins, Ruth,
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Medutim, razlikovali su se u poimanju prirode utjecaja jer je Platon smatrao
da je izrazavanje emocija pa tako i utjecaj dramske poezije Stetan.’® Kako uo-
¢ava Janko, jedan od Platonovih glavnih prigovora mimeti¢koj poeziji je taj da
ona potice emocije (npr. sazaljenje, pozudu i sl.) koje bi, po njemu, bilo bolje
potisnuti i drzati pod kontrolom razuma. Naime, prema Platonu, ¢ak i privre-
meno iskustvo prozivljavanja odredenih emocija moze trajno utjecati na duSu
gledatelja. Platon tvrdi da osjecaj sazaljenja za patnje likova na kazali$noj sce-
ni otezava kontroliranje takve reakcije prema vlastitim nevoljama u stvarnom
zivotu.’” Dakle, katarza je za Platona negativna pojava.

O sustini katarzi¢nog iskustva (emocijama i identifikaciji s likovima) i katar-
zi u kontekstu kazaliSta izjasnili su se brojni dramaticari, knjizevni teoreticari,
filozofi i drugi. Jedni, slijedeci Platona, odbacuju identifikaciju s likovima u dra-
mama, odnosno smatraju prozivljavanje emocija potaknutih kazaliSnom izved-
bom kao nesto negativno (npr. Corneille, Nietszche, Brecht). S druge strane,
postoji linija kriti¢ara koja, kao i1 Aristotel, smatra da je identificiranje s likovima
kroz emocije za gledatelje pozeljno, jer im pomaze da za te emocije nadu mjeru
u stvarnom zivotu, odnosno da postignu njihovu katarzu (Dryden, Goethe, Le-
ssing, Addison).

PredodZzba o katarzi neprestano se mijenjala kroz vrijeme, a razliciti interpre-
tatori katarze stavljali su naglasak na razliCite aspekte definicije tog pojma. Go-
voreci 0 emocijama sazaljenja i straha, Pierre Corneille slaze se s Aristotelom jer
kaze da se “sazaljenje (...) tice interesa osobe Ciju patnju promatramo, odnosno
da se strah koji to prati tice (...) nae li¢nosti...”.>® “Taj strah”, kaze on, “dovodi
nas do zelje da ga izbjegavamo, a ta Zelja da se ocCiste, preciste pa Cak i uniste
u nama strasti koje, pred nasim o¢ima, uranjaju u nesre¢u osobe koju zalimo.”*

Julian Wolfreys and Kenneth Womack. 2nd. Key concepts in literary theory. Ediburgh:
Edinburgh University Press, 2006.; str. 65., vlastiti prijevod.

% House, Humphrey. Aristotle’s Poetics. Bungay: Richard Clay and Company, Ltd., 1956.;
str. 101.

57 Janko, Richard. “From, Catharsis to the Aristotelian Mean”. Aristotle’s Poetics. Amélie O.
Rorty (ur.). Princeton: Princeton University Press, 1992.; str. 349-359; str. 342.

Corneille, Pierre. “Discourse on Tragedy and the Methods of Treating It, According to Pro-
bability and Neccessity”. Henry H. Adams i Baxter Hathaway (ur.). Dramatic Essays of the
Neoclassic Age. New York: Columbia University Press, 1950.; str. 3.; citirano u: Brownstein,
Oscar Lee, i Darlene M. Daubert. Analytical sourcebook of concepts in dramatic theory. West-
port, Conn.: Greenwood Press, 1981.; str. 60., vlastiti prijevod.

% Corneille, Pierre. “A Discourse on Tragedy”. J. H. Smith i W. W. Parks (ur.). New York: W.
W. Norton, 1951.; str. 816.; citirano u: Brownstein, Oscar Lee, i Darlene M. Daubert. Analyti-
cal sourcebook of concepts in dramatic theory. Westport, Conn.: Greenwood Press, 1981.; str.
60., vlastiti prijevod.
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Corneille, medutim, viSe naginje “platonistima”, jer smatra kako je katarzu pu-
tem drame tesko postici:

Sumnjam da se ociSc¢enje strasti ikada dogada, pa ¢ak i u onim dramama koje
imaju uvjete koje Aristotel zahtijeva. Oni se pojavljuju u drami Le Cid i uzrok
su njezinog velikog uspjeha: Rodrigue i Chimene dozivljavaju nesrecu zbog
ljudske slabosti kojoj smo, kao i oni, podlozni; njihova nesre¢a izaziva nase
sazaljenje i gledatelji zbog nje proliju toliko suza da je ovo nepobitno. Nase
sazaljenje bi u nama trebalo stvoriti strah da zapadnemo u istu takvu nesrecu
1 ocistiti nas od prevelike ljubavi koja je uzrok njihove nesrece i €ini da ih sa-
zalijevamo; ali nisam siguran da nam to pruZza ili da nas Cisti, te se bojim da je
Aristotelovo rasudivanje po ovom pitanju nista drugo do lijepa ideja.®

Friedrich Nietzsche, jo§ jedan od teoreti¢ara koji su poricali uspjeSnost ka-
tarze, smatrao je kako gledanje tragedije ne samo da ne ¢isti recipijente od saza-
ljenja 1 straha, ve¢ ¢ak i1 pojaCava te emocije u njima. Sazaljenje 1 strah, smatra
on, nisu emocije ¢iji je impuls moguée smanjiti i osjetiti olakSanje njihovim pri-
vremenim zadovoljenjem, kao §to je po njemu slucaj s emocijom ljubavi. lako
priznaje da postoje pojedinci Ciju bi patnju gledanje tragedije moglo olaksati i
ublaziti, Nietzsche se opcenito slaze s Platonovom tvrdnjom da nas tragedija ¢ini

Da je (Aristotel, op. N. P. M.) bio u pravu, tragedija bi bila umjetnost koja je
neprijatelj zivotu (...) neSto opéenito $tetno i sumnjivo. Umjetnost, inace veli-
ki stimulant zivota, veliki detoksikant zivota, velika pokretacka volja Zivota,
ovdje postaje alat propadanja, pomoc¢nik pesimizma i bolesti (jer pretpostaviti,
kao Sto je pretpostavio Aristotel, kako ¢emo izazivanjem ovih emocija ocistiti
ljude od njih, jednostavno je greska).®

Na drugoj strani postoji snazna linija kriticara zagovornika katarze. Na pri-
mjer, John Dryden, koji se prema svojim uvjerenjima opredjeljuje za kognitivnu
(spoznajnu) katarzu, usporedujuci slikarstvo i kazaliste, zakljucuje da obje um-
jetnosti, pored pruzanja ugode, za glavni cilj imaju pouciti recipijente. “Osnovni
cilj dramaticara je zabaviti. (...) Cjelokupan cilj drame je pouciti, iz cega slijedi

0 Isto, str. 60.

1 Nietzsche, Friedrich. (prev.) Anhony M. Ludovici. “The Will to Power”. U: Oscar Levy (ur.).
The Complete Works by Friedrich Nietzsche. New York: Russell and Russel, 1964.; str. 285-6.;
citirano u: Brownstein, Oscar Lee, i Darlene M. Daubert. Analytical sourcebook of concepts in
dramatic theory. Westport, Conn.: Greenwood Press, 1981.; str. 63., vlastiti prijevod.

62 Isto, str. 285-6/ str. 63., vlastiti prijevod.
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da je zabava sredstvo za poucavanje; drama je umjetnost, a sve umjetnosti po-
stoje da se iz njih nesto dobije...”, kaze on.*®

Joseph Addison, jos jedan od afirmativnih interpretatora katarze, isti¢e kako
se u savrsenoj tragediji nalaze najplemenitiji primjeri ljudske prirode s kojim je
publika u stanju suosjecati i stoga dozivjeti i katarzu:

Seneka kaze da je moralan ¢ovjek, koji se bori s nesre¢ama, takav spektakl
na koji bi 1 bogovi mogli gledati sa zadovoljstvom, a takvo zadovoljstvo nalazi
se kada se predstavi dobro napisana tragedija. Razonoda ovakve vrste izbacuje
iz nasih misli sve loSe i sitno. Ona cijeni i gaji one ljude koji su ukras nase vrste;
kroz nju se omeksava oholost, ublazuje tuga, a um se podcinjava bozjem zakonu
sudbine.*

Nadalje, Gotthold E. Lessing smatra da je primarni smisao Aristotelove ka-
tarze transformirati strasti u moralne navike. Emocije, po njemu, treba dovesti
u ravnotezu, te sazaljenje pretvoriti u tragicko sazaljenje (suosjecanje). Sli¢no
tome, smatra on, tragedija bi trebala izbalansirati i strah:

(...) bududi da prema naSem filozofu svaka vrlina ima dva ekstremiteta izme-
du kojih je postavljena, proizlazi da bi tragedija, ukoliko treba pretvoriti nase
sazaljenje u vrlinu, takoder morala biti u stanju i ocistiti nas od dva ekstremi-
teta sazaljenja. Isto se podrazumijeva i za strah. Tragi¢ko sazaljenje ne smije
samo procistiti dusu onog tko ima previse sazaljenja, nego i dusu onog tko ga
ima premalo; tragicki strah ne smije procistiti samo dusu onog tko se ne boji
nikakve vrste nesrece, nego i dusu onog tko je prestravljen svakom vrstom ne-
srece, ¢ak 1 onom najdaljom i najnevjerojatnijom. Takoder, tragicko sazaljenje
u odnosu na strah mora se kretati izmedu ovog previse i premalo, a takoder i
obrnuto, tragi¢ki strah u pogledu sazaljenja.s

¢ Dryden, John. (ur.) Edmund Malone. The Critical and Miscellaneous Works of John Dryden.
London: H. Baldwin and Son, 1800.; str. 1, 2, 307; citirano u: Brownstein, Oscar Lee, i Darlene
M. Daubert. Analytical sourcebook of concepts in dramatic theory. Westport, Conn.: Gre-
enwood Press, 1981.; str. 128., vlastiti prijevod.

% Addison, Joseph. The Works of Joseph Addison. New York: Harper and Brothers, 1968.; str.
69-70.; citirano u: Brownstein, Oscar Lee, i Darlene M. Daubert. Analytical sourcebook of
concepts in dramatic theory. Westport, Conn.: Greenwood Press, 1981.; str. 60—61., vlastiti
prijevod.

9 Lessing, Gotthold Ephraim. (ur. Edward Bell; prev. E. C. Beasley i Helen Zimmern). The
Selected Prose Works of G. E. Lessing. London: Bell and Sons, 1879.; str. 421.; citirano u:
Brownstein, Oscar Lee, i Darlene M. Daubert. Analytical sourcebook of concepts in dramatic
theory. Westport, Conn.: Greenwood Press, 1981.; str. 61., vlastiti prijevod.
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Kona¢no, Johann W. Goethe definira katarzu kao uravnotezenje “strasti”,
sazaljenja 1 straha, koji bivaju pobudeni nizom prikazanih dramskih dogadaja.
Aristotel je, smatra Goethe, katarzi¢ni efekt prvenstveno namijenio gledateljima:

Da li je Aristotel (...) stvarno mogao misliti o efektu, doduse udaljenom efektu,
na gledatelja? Svakako! On jasno i odredeno kaze (...) tragedija se mora zavrsiti na
sceni, uspostavljanjem ravnoteZe i pomirenjem ovih osjecanja. Pod “katarzom” on
podrazumijeva ovaj pomirujuci vrhunac, §to se zahtijeva od svake drame.%

Odnos prema katarzi u europskom kazalistu 20. i 21. stoljeca

Aristotel je u atenskom razdoblju proglasio katarzu emocija osnovnim ciljem tra-
gedije. Kako uocava Sanja Nikcevié, tadasnje ritualno kazaliste nastojalo je obno-
viti 1 osnaziti zajednicu, a pisac se slavio i priznavao kao vazna osoba u zajednici
upravo zato jer je ljudima pomagao u shvacanju stvarnosti. I kasnije velike epohe
nakon antike (elizabetansko doba, francuski klasicizam, Spanjolski zlatni vijek itd.)
uvazavale su pisca jer je tekst bio osnova kazalista. Pisac je ne samo pisao drame,
nego Cesto i rezirao i glumio u njima.®’ Pisuci drame pisci su i dalje slijedili Aristo-
telove upute pa su prikazivali prepoznatljive likove, logi¢nu pricu i izazivali u pu-
blici emocije koje su mogli prozivjeti. Upravo zbog toga, vecina drama djelovala
je katarzi¢no na publiku, tj. gledatelji su na njih reagirali suosje¢anjem, smijehom,
placem olaksanja ili osje¢ajem zadovoljstva zbog toga §to su nesto naucili.

Medutim, odnos prema piscu, emocijama i katarzi u europskoj drami promi-
jenio se u 20. stoljecu. lako se i danas piSu “aristotelijanske” drame, s vremenom
je pobuna protiv “starog” kazaliSta i promjena konvencija dovela u glavnu struju
kazaliSta drame bez katarze. Njezin se pozitivni efekt smatra “podilazenjem pu-
blici”, a na to su najvise utjecale tri europske kazalisne poetike: kazaliSte apsur-
da, epsko i tzv. in-yer-face kazaliste (hrv. kazaliste koje “udara u lice”).

Epsko kazaliste

Jedan od najvecih protivnika Aristotelove katarze u europskom kazalistu 20.
stoljeca bio je njemacki dramaticar Bertolt Brecht, do te mjere da je svoj teatar

% Goethe, Johann Wolfgang. J. E. Spingarn (ur.). Goethe’s Literary Essays. New York: Har-
court, Bruce and Company, 1921., str. 105.; citirano u Brownstein, Oscar Lee, i Darlene M.
Daubert. Analytical sourcebook of concepts in dramatic theory. Westport, Conn.: Greenwood
Press, 1981.; str. 62., vlastiti prijevod.

7 Nik¢&evié, Sanja. Nova europska drama ili velika obmana 2. Zagreb: Leykam international,
2009.; str. 28.

95



nazvao “epski” upravo kao kontrapunkt aristotelovskom “dramskom” ili tradi-
cionalnom kazaliStu. Prepustiti se osjecajima, smatra Brecht, zapravo znaci pre-
pustiti se sudbini, $to po njemu nikako ne bi smio biti cilj kazaliSne umjetnosti:

Drama naSeg vremena jo§ slijedi Aristotelov recept za postizanje onoga §to
on naziva katarzom (duhovnim ¢iS¢enjem gledatelja). U aristotelijanskoj drami
radnja vodi junaka kroz situacije u kojima on razotkriva svoje najskrivenije
osjecaje. Svi prikazani incidenti imaju za cilj dovesti junaka do duhovnih kon-
flikta. (...) Ne-aristotelijanska drama bi pod svaku cijenu trebala izbjegavati
trpati zajedno prikazane dogadaje i prikazivati ih kao neumitnu sudbinu kojoj
je ljudsko bice predano i bespomocéno, bez obzira na ljepotu i znacaj reakcija.
Upravo suprotno, ova sudbina bila bi ta koja se proucava pazljivo, pokazujuci
to kao ljudsku dovitljivost.*®

Brechtov cilj je, pored osporavanja tradicije, utvrditi razlike izmedu tradicio-
nalnoga (dramskog ili aristotelovskog) i1 epskog kazaliSta, a krajnja namjera je
pokazati da je epsko kazaliste idealno, jer epika kao oblik knjizevnog izrazavanja
zahtijeva “zauzimanje distance prema predmetu opisivanja.”® Takva vrsta dis-
tance, prema Brechtu, nedostaje kod tradicionalnog pristupa drami koji slijedi
telje emocionalno uvuci u kazalisnu iluziju. Ipak, on ne zeli iz drame potpuno iz-
baciti emocije, ve¢ kritizira nacin na koji se one prikazuju 1 efekte koji se takvim
prikazivanjem zele ostvariti (identifikacija i1 katarza).

Brecht je zelio kazaliste koje ¢e biti funkcionalno i1 drustveno korisno $to
znaci da bi kazaliSte trebalo poticati publiku na drustveni aktivizam. Stoga on
umjesto emocionalnog uzivljavanja i katarze predlaze efekt zacudnosti (njem.
Verfremdung — zaCudnost, zapanjenost, cudenje), a termin (tj. ‘zacudnost’ — rus.
ostraneine) preuzima iz teorije knjizevnosti ruskih formalista. Efekt zacudnosti,
tvrdi Brecht, posti¢i ¢e se tako Sto ¢e se kroz knjizevni tekst odredene pojave
namjerno izdvojiti iz njihova prirodnog okruzenja, §to ¢e publici pomo¢i da ih
spozna na novi nac¢in. Tako ce, gledajuc¢i s odmakom, publika mo¢i shvatiti me-
hanizme koji djeluju u drustvu oko njih i promijeniti ih.” Iako je Brecht imao
u svojim komadima 1 pricu 1 likove s kojima bi se publika mogla poistovjetiti,

% Brecht, Bertolt. John Willet (prev., ur.). Brecht on Theatre. New York: Hill i Wang, 1964.; str.
87.; citirano u: Brownstein, Oscar Lee, i Darlene M. Daubert. Analytical sourcebook of con-
cepts in dramatic theory. Westport, Conn.: Greenwood Press, 1981.; str. 64., vlastiti prijevod.

% Nik&evi¢, Sanja. Nova europska drama ili velika obmana 2. Zagreb: Leykam international,

2009.; str. 257.
Solar, Milivoj. Suvremena svjetska knjizevnost. Zagreb: Skolska knjiga, 1997.; str. 258.
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odmak je postizao narusavanjem logike pric¢e, odnosno onemogucéavanjem publi-
ke da se uzivi u pri¢u umetnutim songovima ili intervencijama glumaca (trans-
parenti, osobni komentari glumaca i sl.) koji publiku neprestano upozoravaju da
je u kazalistu.”!

Kazaliste apsurda

Nakon Brechta, kazaliSte apsurda takoder je osporavalo tradicionalnu aristote-
lijansku dramu, slijedeci egzistencijalisticki orijentirane knjizevne/umjetnicke
trendove nastale dvadesetih godina 20. stolje¢a (surealizam, kubizam i sl.).”?
Pojam ‘apsurd’ preuzet je iz filozofije i knjiZzevnosti egzistencijalizma. Albert
Camus u svom eseju Mit o Sizifu pripovijeda pricu o covjeku koji je primoran
uvijek iznova gurati kamen, koji se strovaljuje u podnozje brda, $to je simbol
tipi¢ne ljudske sudbine. Camus, medutim, kroz apsurd ne Zeli prikazati beznadan
svijet, nego jednostavno odbaciti svaki smisao i pobuniti se protiv tradicije.”
Osnovna tema drama apsurda je, kao i kod Camusa, kriza suvremene civiliza-
cije. Ipak, dramaticari kazaliSta apsurda predstavljaju besmislenost zivota druk-
¢ije od Camusa. Kako pojasnjava Martin Esslin, “kazaliste apsurda tezi izraziti
smisao besmislenosti ljudskog stanja i neadekvatnosti racionalnog pristupa na-
pustanjem svake racionalne i rasudujuée misli. Dok Sartre i Camus predstavljaju
novi sadrzaj starim konvencijama, kazaliste apsurda ide korak dalje u pokusaju
da postigne jedinstvo izmedu svojih osnovnih pretpostavki i forme u kojoj su one
izraZzene.”’* Drame apsurda u potpunom su kontrastu s tradicionalnim dramama,
jer za razliku od ... dobrih drama koje moraju imati logi¢no konstruiranu pricu,
ove drame nemaju pricu ili radnju koja se moze ispricati. Ako se dobra drama
procjenjuje po suptilnosti karakterizacije ili jasnoj motivaciji likova, ove drame
¢esto nemaju prepoznatljivih likova i publici prikazuju gotovo mehanicke lutke.
Ako dobra drama mora imati potpuno objaSnjenu temu, koja je uredno predstav-
ljena i konacno rijeSena, ove drame ¢esto nemaju ni pocetka, a ni kraja.”

Dakle, drame apsurda dokidaju tri osnovna elementa tradicionalne drame: li-
kove, radnju, ali i emocije. Najpoznatiji primjer kazalista apsurda je Beckettova
drama U ocekivanju Godota. Vladimir, Estragon, Lucky 1 Pozzo — likovi u toj

"' Bertolt Brecht. Dijalektika u teatru, Beograd: Nolit, 1979.

2 Esslin, Martin. (5. izdanje). The Theatre of the Absurd. London: Metheuen, 2001 .; str. 16.
3 Solar, Milivoj. Rjecnik knjizevnoga nazivija. Zagreb: Golden Marketing — Tehni¢ka Knjiga,
2006.; str. 25.

" Esslin, Martin. (5. izdanje). The Theatre of the Absurd. London: Metheuen, 2001.; str. 24.

3 Isto, str. 21-22, vlastiti prijevod.
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drami — nikako se ne mogu opisati kao tipi¢ni i ocigledno je da predstavljaju
simbole. Radnja drame je staticna: nema promjena, nista se ne dogada i nema
dramske napetosti. Likovi, koji ¢ekaju da netko pod imenom Godot dode, ne
suprotstavljaju se jedni drugima, niti izraZavaju neke stavove ili ideje kojima bi
se moglo suprotstaviti. Vladimir, Estragon, Pozzo i Lucky vode besmislene raz-
govore o trivijalnim sitnicama, $to je odraz degradirane svakidasnjice. Medutim,
ti likovi nisu uopce individualno formirani: Vladimir i Estragon jedva da se razli-
kuju, a Lucky i Pozzo su karikature gospodara i roba. Ako se govori o fabuli dra-
me u tradicionalnom smislu, ona podrazumijeva jasno odreden pocetak, sredinu i
kraj. Pocetak bi, po Aristotelu, trebao biti oznac¢en nultom to¢kom i ne bi trebalo
biti ni¢ega prije njega, a poslije njega nesto bi trebalo slijediti. Medutim, u drami
U ocekivanju Godota nesto nepoznato postoji ve¢ prije pocetka, a sredine nema,
jer je sve zamrznuto u ¢ekanju. Kraj drame je, dakle, jedina toCka radnje poslije
koje bi se nesto moglo dogoditi.” U zakljucku, tradicionalne aristotelijanske dra-
me i drame apsurda stoje u potpunom kontrastu. Za tradicionalne drame najvaz-
niji su fabula, lik i misao; drame apsurda, s druge strane, nemaju ni fabulu, a ni
jasno odredene karaktere ili misli, §to je izravno osporavanje tradicije, a time i
katarze kao cilja drame.”

In-yer-face kazaliste ili nova europska drama

Devedesetih godina dvadesetoga stoljeca popularizirane su tzv. in-yer-face dra-
me ili “drame koje udaraju u lice”.”® Stavovi kritiara o novonastalom trendu
varirali su od izrazito pozitivnih do veoma negativnih. Aleks Sierz u svojoj knjizi
In-yer-face theatre nastoji afirmirati trend kada kaze da je rije¢ o dramama koje
nam ‘“govore vise o tome tko smo zapravo” i koje nas “za razliku od tipa kaza-
lista koje nam dopusta da sjedimo i razmisljamo o onome §to vidimo u izolaciji,
vodi na emocionalno putovanje i podvlaci se pod nasu kozu.”” S druge strane,
kritiCari poput Sanje Nikéevi¢ tvrde kako uopce nije rije¢ o visokokvalitetnoj
drami i umjetnosti, ve¢ o nametnutom trendu kroz koji se pozitivne emocije,
tradicionalna prica i katarza nastoje do kraja degradirati kao ki€ i protjerati iz
tzv. visoke umjetnosti.** Kako uoc¢ava Nikéevié, te drame prikazuju likove koji
su “narkomani, prostitutke ili izgubljeni, bolesni ljudi koji se kao karakteri ne

7 Solar, Milivoj. Suvremena svjetska knjizevnost. Zagreb: Skolska knjiga, 1997.; str. 248-250.
77 TIsto.; str 248-9.

8 Sierz, Aleks. In-Yer-Face Theatre. London: Methuen Publishing Limited, 2001.; str. 3.

7 TIsto, str. 3.

80 Nikéevié, Sanja. Nova europska drama ili velika obmana. Zagreb: Meandar, 2005.; str. 11-12.
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razvijaju tijekom drame.”®! Nadalje, i dramska struktura je bez razvoja i likovi
“samo imaju razli¢ite vrste spolnih odnosa (...) muceci jedni druge”, a fabula u
tim dramama “tece linearno, od mucenja ka mucenju, gomilajuci nasilje do ne-
¢ije kona¢ne smrti.”®? U dramama jedne od predstavnica trenda, Sarah Kane, pri-
kazuju se razliite vrste spolnih odnosa, sakac¢enje i mucenje. Razneseni, na pri-
mjer, prikazuju novinara koji siluje retardiranu djevojku u hotelskoj sobi, 1 koji u
drugom ¢inu i sam postaje zrtva silovanja pobjesnjelog vojnika koji se pojavljuje
niotkud i na kraju mu iskopa oci. Sli¢ne scene pojavljuju se i u Kaneinim ostalim
dramama. U Fedrinoj ljubavi prikazuju se nemotivirani spolni odnosi Hipolita s
nekoliko ljudi, a neki likovi bez razloga pocine samoubojstvo vjeSanjem. Scene
nemotiviranog nasilja (nabijanje na kolac) i neprirodnih spolnih odnosa (incest)
pojavljuju se i u drami Ocis¢ena.®® Rije¢ je, dakle, o naizgled provokativnim
“novim” dramama za koje su njihovi pobornici tvrdili da ukazuju na probleme
suvremenog drustva. Medutim, njihova novost nije prikazivanje mana drustva,
ve¢ nastojanje da se te mane (svijet bez ikakvog smisla i pravde) nametnu kao
“neSto uobicajeno i opravdano”, a nasilje “kao jedina moguca komunikacija
medu ljudima”.® Prikazujuéi svijet u kojem je zlo fiksirano i imanentno, svijetu
i likovima ono se namece kao jedina vizija svijeta, ali istovremeno ponistavaju
se tradicionalni elementi aristotelijanske drame: prica, likovi i emocije. Price ne
postoje ili nisu logicne jer su likovi nedefinirani i zamrznuti u odredenim, ali
nedefiniranim situacijama (na primjer u sanatoriju u kojem se ljudi muce) i taj
nedostatak informacija i motivacije likova ne dopusta poistovjecivanje publike 1
prociséenje emocija. Drame su izazivale Sok realistickim prikazivanjem nasilja
na sceni i emocije tuge, ocaja i straha, ali bez mogucénosti prociséenja i katarze.
Medutim, taj se Sok ubrzo “istro$io” jer zbog “praznine” likova i svijeta koji je
prikazivao nije izazivao suosjecanje u publici. Publika je samo postala toleran-
tnija prema scenama nasilja pa su predstave iSle za sve ja¢im Sokom (sve reali-
sti¢nijim 1 “krvavijim” scenama) ne bi li dobile neki odjek u publici. Zahvaljujuéi
podrsci europskih redatelja taj je trend pod nazivom “nova europska drama” usao
u glavnu struju europskog kazaliSta i danas njegov odjek “vlada” festivalima i
velikim kazali$tima.®

81 Isto.; str. 73.
82 Isto, str. 73.
8 Nikcevi¢, Sanja. Nova europska drama ili velika obmana 2. Zagreb: Leykam international,
2009.; str. 63.

8 Nikéevi¢, Sanja. Nova europska drama ili velika obmana. Zagreb: Meandar, 2005.; str. 75.

8 TIsto.; str. 31.
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Protjerivanje katarze iz glavne struje europskog kazaliSta

Kako je vidljivo iz predstavljenog pregleda trendova na europskim kazalisnim
scenama u 20. i 21. stolje¢u prva velika pobuna protiv konvencija tradicional-
noga teatra bilo je Brechtovo epsko kazaliste. Naime, epsko kazaliste proglasilo
je svoje okretanje od tradicije opisivanjem dogadaja i portretiranjem likova koji
nisu trebali pogodovati emocionalnom uzivljavanju publike u radnje drama, od-
nosno njezinom emocionalnom identificiranju s likovima u dramama. Medutim,
s obzirom na to da su se u epskim kazaliSnim komadima zadrzali tradicionalna
dramska struktura i likovi, to nije bilo moguce u potpunosti realizirati. Brecht
je u svojim dramama ipak zadrzao pricu i logi¢ne likove. Na primjer, u Majci
hrabrost ne samo da se prica razvija linearno, nego publika suosjeca s nekima od
likova (majkom koja gubi djecu u ratu, ali i sa samom djecom). Zato je Brecht
uvodio mehanicka sredstva prekidanja radnje i onemogucéavanja uzivljavanja i
poistovjec¢ivanja. Kazaliste apsurda dokinulo je tradicionalnu fabulu i stvorilo
nedefiniran svijet i likove koje je publika teSko mogla “prepoznati” kao sebi
slicne (npr. Vladimir i Estragon u drami U ocekivanju Godota). Na koncu, 1990-
ih europski redatelji popularizirali su tzv. “novu europsku dramu” u kojoj su u
pocetku zbog realisti¢nog prikazivanja izazivalo Sok, ali se kasnije taj Sok potro-
Sio upravo zbog “praznine” prikazanoga svijeta.

Dakle, osvjes¢ivanjem tradicionalnih kazaliSnih konvencija (Brecht), njiho-
vim ukidanjem (kazaliste apsurda) ili njihovim svodenjem na samo jednu kon-
venciju (nova europska drama ili in-yer-face kazaliSte), glavna struja europskog
kazalista 20. i 21. stolje¢a uporno je vodila borbu protiv uzivljavanja publike u
kazaliStu 1 proZivljavanja aristotelijanskih emocija. U tome je uspjela jer danas-
nje kazaliSte glavne struje ne priznaje katarzu kao dio visoke umjetnosti.

Odnos prema katarzi u americkom kazalistu 20. i 21. stoljeéa

Za razliku od europskog kazalista koje je drzavno subvencionirano, ameri¢ko
kazali$te je produkcijsko, §to znaci da glavna struja americkog kazalista ovi-
si o prihodu s blagajne, odnosno o odjeku publike. Za razliku od europskog
kazalista kod kojeg odjek publike nije vrijednosna kategorija pri ocjenjivanju
uspjeha predstave, americ¢ko kazaliSte okrenuto je publici. Budu¢i da se godis-
nja produkcija dramskih tekstova u SAD-u broji na tisuce, kao reprezentativne

8 Nikéevi¢, Sanja. Kazalisna kritika ili neizbjezni suputnik. Zagreb: Leykam Internationl, 2012.;
str.15.
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ili kanonske izdvajaju se drame koje dobiju neke od prestiznih nagrada u ka-
tegoriji dramskih ostvarenja (Tony, Pulitzer, New York Drama Critics Circle
Award), uvrstene su u ugledne dramske edicije (Theater Yearbook: The Best
Plays of..., Best American Plays) imaju pozitivan kriticki odjek u uglednim
tiskanim i mreZnim ¢asopisima (najvazniji je The New York Times)* ili imaju
viSe od 500 izvedbi u kazaliStima Broadwaya. Taj je broj odreden u americ-
kom kazali$tu kao broj koji dramu ¢ini dugovje¢nom (engl. longrun), odnosno
vaznom za americko kazaliSte i taj se popis uredno vodi od samoga pocetka
broadwayskog kazalista.®® Vecina se americ¢kih uspjes$nih drama i ekranizira,
Sto proSiruje krug recipijenata nekog naslova.®

Iako i americka i europska drama pripadaju istom kulturnom krugu i dijele
konvencije kazalista, zbog okrenutosti publici i potrebe za njezinim dolaskom
u kazaliSte, americka drama u 20. stoljecu druk¢ije se razvija od europske. Za
razliku od glavne struje europske drame 20. 1 21. stoljeca koja je destruirala pri¢u
1 likove, americka je drama te trendove imala samo na “nizim” produkcijskim
razinama (tzv. Off-Off Broadway ili mala kazaliSta izvan glavne struje), dok je
glavna struja ostala u okvirima tradicionalnog kazalista (realizma) 1 zadrzala pre-
poznatljive price, likove i emocije.”

Govoreci o ameri¢koj drami i njezinoj razlici u odnosu na europske trendove
Nikcevi€ isti¢e da je temelj svih realistickih americ¢kih drama odnos prema mitu
o americkom snu (American Dream koji kaze da “(...) u novom svijetu, obe¢anoj
zemlji slobode i demokracije, svi imaju jednake Sanse za uspjeh, a principi posti-
zanja uspjeha svima su poznati, treba samo krenuti u utrku.”! S vremenom je taj
san postao pritisak uspjeha (tzv. succes myth — mit o uspjehu) Sto nije uvijek lako
posti¢i. Odnos americke drame prema tom mitu je, kako tvrdi Nik¢evi¢, dvo-
jak: afirmativan ili subverzivan. Subverzivna americka drama “negira Americki
san (...) jer na primjerima svojih likova, gubitnika (losera), pokazuje da taj mit
ne funkcionira u suvremenom ameri¢kom drustvu.”®> Medutim, likovi su ljudi

8 Kao i veéina dana$njih Casopisa The New York Times postoji u tiskanom kao i u mreznom
izdanju: http://www.nytimes.com/pages/theater/index.html.

8 Nikéevi¢, Sanja. Afirmativna americka drama ili Zivjeli puritanci. Zagreb: Hrvatski centar ITI-

UNESCO (Biblioteka Mansioni), 2003.; str. 45-52.

% Boardman, Gerald. American Theatre: A Chronicle of Comedy and Drama, 1930—1969. New

York: Oxford UP, 1996.
% Bigsby, C. W. E. Modern American Drama, 1945-2000. Cambridge, England: Cambridge UP, 2004.
o1 Nik¢&evié, Sanja. Subverzivna americka drama ili simpatija za losere. Rijeka: Biblioteka “Val”,
1994.; str. 25.

2 TIsto, str. 40.
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poput nas, iako /uzeri, odnosno gubitnici, likovi iz spomenutih europskih tren-
dova. Svijet oko njih je realisti¢an i ima svoja pravila igre koja oni ne uspijevaju
zadovoljiti te je publici lako identificirati se s njima i suosjecati. I sama publika
zivi pod istim pritiskom mita o uspjehu kao i likovi na sceni 1 €esto su i sami bili
u prikazanim situacijama ili su ih vidjeli oko sebe. Likovi u subverzivnoj drami
su gubitnici jer se ne mogu prilagoditi novom svijetu, vremenu ili prostoru, ili
su ranjeni nekim dogadajem iz proslosti koji ne mogu preboljeti (npr. Blanche iz
“Tramvaja zvanog zudnja” ili Tom 1 Laura iz “Staklene menazerije” Tenneesseja
Williamsa, Willy Loman iz “Smrti trgovackog putnika” Arhura Millera, likovi
O’Neillova “Dugog putovanja u no¢” i dr).*

Afirmativni pravac realisticke drame, definira Nikcevié¢, “zrcalno je suprotan
subverzivnoj drami, jer afirmira osnovne postavke Americkog sna 1 prikazuje
uspjesne primjere americkog drustva u pricama sa sretnim razrjesenjima ljubavnih,
poslovnih i inih Zivotnih situacija.”* Medutim, afirmativna drama ne afirmira mit o
uspjehu, nego govori o nekim temeljnim vrijednostima drustva i ¢ovjeka:

Afirmativna drama uopce ne govori o poslovnim uspjesima i zaradivanju nov-
ca, o velikim pobjedama, ¢udesnim otkri¢ima i dostignu¢ima. Naprotiv! (...)
Afirmativni junaci jesu postizali uspjeh na kraju, ali taj uspjeh nije bio ono Sto
najcesée podrazumijevamo pod osnovnim zna¢enjem te rijeci (polozaj u drus-
tvu, novac, posao...), ve¢ je uspjeh za junake afirmativnih drama bio uspostava
nekih drugih vrijednosti. Na $irokom uzorku vise od dvije stotine drama (...)
osnovna vrijednost potvrdena kao uspjeh kojem svi likovi teZe je pomirenje
junaka sa sobom i okolinom, postizanje sklada sa sobom i okolinom.*

Afirmativne drame u sebi nose ideju svijeta kao smislenog mjesta kojim
upravlja Bog §to je utemeljeno na biblijskoj teoriji saveza s Bogom (koja je i u te-
melju Americkog sna, odnosno ameri¢kog drustva).”® Upravo zato junaci prihva-
¢aju sve $to im se dogada kao dio Bozjeg nauma pa im, na primjer, smrt ne znaci
odbacivanje Zivota (Celicne magnolije R. Harlinga ili Nas grad T. Wildera), a

% Nik&evié, Sanja. Subverzivna americka drama ili simpatija za losere. Rijeka: Biblioteka “Val”,

1994.; str. 29-72.

Nik¢evié, Sanja. Afirmativna americka drama ili Zivjeli puritanci. Zagreb: Hrvatski centar ITI-
UNESCO (Biblioteka Mansioni), 2003.; str. 116.

Nikcevié, Sanja. Afirmativna americka drama ili zivjeli puritanci. Zagreb: Hrvatski centar ITI-
UNESCO (Biblioteka Mansioni), 2003.; str. 117-118.

Puritanci su dolazak na novi kontinent smatrali potpisom Boga na ugovoru koji su s njime sklo-
pili. Njihov dio bio je stvoriti novi svijet ili grad na gori $to je ostalo prisutno i danas u temelju
americkog drustva. Vise u Nik&evié, Sanja. Afirmativna americka drama ili Zivjeli puritanci.
Zagreb: Hrvatski centar ITI-UNESCO (Biblioteka Mansioni), 2003.; str. 105-127.
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fizi¢ki nedostatak ne odvodi likove u ocaj, vec ih tjera da se bore i postanu ¢ak i
uspjesniji od fizicki zdravih ljudi (zlazak sunca na Campobellu D. Scharyja ili
Leptiri su slobodni L. Gershea).”’

Ukratko, svojim odrazom zivota i uvjeta zivota same publike, moguénoscéu
razumijevanja i poistovjecivanja s publikom, ameri¢ka drama u sebi nosi katar-
zi¢no iskustvo recipijenata i u 20. stoljecu.”®

Odnos prema katarzi u drugim znanostima

Kako je navedeno na pocetku pri postavljanju osnovne definicije katarze, ona je
kao pojam usla i u druge znanosti pa je danas podjednako prisutna u prirodnim
1 drustvenim znanostima. KnjiZzevnost, psihologija, sociologija, religija i sl. na-
vode katarzu kao iskustvo pozitivne preobrazbe u psihi ¢ovjeka. Kako uocava
Milivoj Solar, psihoanaliza je dala katarzi novi smisao — Sigmund Freud smatrao
je da “osvjestavanje” podsvjesnih Zelja i poticaja ima povoljan terapeutski uci-
nak na ¢ovjeka. U tom kontekstu, smatra Solar, i knjiZzevnost moze biti vazno
sredstvo u postizanju psihi¢ke ravnoteze.”

Lijecnik Joseph Breuer otkrio je i uveo “psihoterapijsku katarzu” — stanje
koje se kod pacijenata moze posti¢i uporabom tzv. katarticne metode.'” Kako
uocava Margaret Muckenhoupt, Breuer je do te metode doSao radeci na slucaju
jedne izuzetno druStveno aktivne 1 samostalne pacijentice koja mu je predlozila
da pokusaju “lijeCenje pricanjem” (engl. talking cure). Gospoda Anna O., ¢iji
se slucaj zbog zastite njezine privatnosti vodio pod pseudonimom, vjerojatno je
dosla do te ideje Citajuci jednu od popularnih knjiga o katarzi objavljenih 1880.
godine.'”! Jedan od poznatijih autora koji su u to vrijeme pisali o katarzi — Jacob
Bernays — dodao je Aristotelovim razmatranjima o dramskoj katarzi i ideju pre-
ma kojoj tragi¢ne drame gledateljima dopustaju da “otpuste” ili prozive svoje

97 Nik¢evié, Sanja. Afirmativna americka drama ili Zivjeli puritanci. Zagreb: Hrvatski centar ITI-

UNESCO (Biblioteka Mansioni), 2003.; str. 265-285.

Sve su drame odabrane za analizu ekranizirane. Podatak se moZe potvrditi na sluZbenoj mrez-
noj stranici za film: <http://www.imdb.com/>.
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Solar, Milivoj. Rjecnik knjizevnog nazivija. Zagreb: Golden Marketing — Tehnicka knjiga,
2006.; str. 140.

100 Pukanovié¢, M. Boro. Kultura, psihijatrija, psihologija: enciklopedijski rjecnik. Sarajevo: Aka-
demija scenskih umjetnosti Sarajevo, 2002.; str. 137.

101 Muckenhoupt, Margaret. Sigmund Freud — explorer of the unconscious. New York: Oxford
University Press, 1997.; str. 51-54.
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nasilne osjecaje identificiranjem s likovima na sceni.!”” Sigmund Freud, koji je
u to doba bio jedan od Breuerovih najblizih suradnika, zainteresirao se za slucaj
Anne O. i katarticnu metodu, te ju je kasnije doradivao i usavrsavao. Kako uoca-
va Boro Pukanovi¢, spomenuta metoda posluzila je Freudu kao kamen temeljac
za izgradnju njegove psihoanaliticke psihoterapije.'” Prema Pukanoviéevoj de-
finiciji, katarticna metoda prakticira se tako da se “kroz verbalizaciju sje¢anja i
emocija (u prisustvu terapeuta, ¢esto doveden u stanje hipnoze) pacijent ustvari
“ventilira” i “preciS¢ava” od mucnih osjecaja.” Rijec je o nekoj vrsti “abregova-
nja”, odnosno izljeva emocija izazvanih prozivljavanjem traumaticne situacije.
Ta je metoda vrlo vazna u lijeCenju neuroza, jer vrlo uspjesno oslobada pacijenta
bolnih i neugodnih dozivljaja koji su od strane ega potisnuti.'** Iz te je metode
nastala i psihodrama, odnosno vrste suvremene interdisciplinarne metode lijece-
nja. O psihodrami i postizanju katarze uporabom te metode Aleksandra Mindo-
ljevi¢-Drakuli¢ kaze:

Katarza je jedan od potpornih stupova Morenove psihodrame. Psihodramu

Moreno definira kao oslobodenje unutarnjih sukoba pomoc¢u dramske igre. U

tzv. kazaliStu spontanosti katarza se odnosila ponajprije na protagonista koji

eksteriorizira vlastitu dramu i koji se oslobada unutarnjih likova Sto ih tumaci

1 opisuje, prenoseci ih na taj nacin u vanjsku stvarnost. U psihodramskom se

procesu katarza dogada u veéini seansi.'®

Osim toga, navodi Mindoljevi¢-Drakuli¢, u kontekstu psihodrame moze se go-
voriti o mentalnoj i o sekundarnoj katarzi. Mentalna katarza, ili katarza integracije,
je “katarza u kojoj protagonist verbalizira emocionalne dozivljaje Sto prati njegovo
intenzivno praznjenje potisnutih i nagomilanih efekata.”'* Kod sekundarne ka-
tarze, “osim Sto protagonist u psihodrami doZzivljava katarzu, i publika, tj. grupa
moze dozivjeti katarzu (...) gledajuci tudu psihodramu. (...) €lan grupe prozivljava
vlastite sukobe nalazeci u tome otpustanje i/ili rjeSenje.”'”” Proucavanja katarzi¢-
nih iskustava prisutna su i u sociologiji. Thomas J. Scheff, na primjer, istice kako
osim ljudske motivacije za postizanje bezbolnih zadovoljstava, postoje 1 primjeri

102 Tsto, str. 51-53.

183 Pukanovié, M. Boro. Kultura, psihijatrija, psihologija: enciklopedijski rjecnik. Sarajevo: Aka-
demija scenskih umjetnosti Sarajevo, 2002.; str. 138.

104 Pukanovié¢, M. Boro. Kultura, psihijatrija, psihologija: enciklopedijski rjecnik. Sarajevo: Aka-
demija scenskih umjetnosti Sarajevo, 2002.; str. 137-8.

15 Mindoljevi¢-Drakuli¢, Aleksandra. Mali rjecnik psihodrame. Zagreb: Stega tisak, 2007.; str. 51.
106 Tsto, str. 51.

107 Isto, str. 51.
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ponasanja koji dokazuju i obrnutu teoriju. Na primjer, odrasli koji placaju gledanje
horor filmova ili djeca koja uzivaju u voznji “vlakom smrti”, “tunelom strave” i sl.
pokazuju ljudsku potrebu za prozivljavanjem osjecaja straha. Prema tome, smatra
Scheff, katarza moze predstavljati potragu za uzbudenjem u pokusaju da se ponov-

no prozive ranija bolna nedovrsena iskustva:

Kada placemo nad sudbinom Romea i Julije, mi ponovo prozivljavamo nase
osobno iskustvo gubitka koji nas je preplavio, ali pod novim i manje ozbiljnim
okolnostima. Iskustvo koje zamjenjuje prozivljavanje gubitka, u primjereno
konstruiranoj drami, dovoljno je potresno da probudi staru tugu. Medutim, ono
je takoder i dovoljno zamjensko, pa emocije sada nisu preplavljujuce.'®

Dakle, kada recipijenti placu nad sudbinom Romea i Julije, to znaci da oni po-
novno prozivljavaju osobno iskustvo gubitka, ali bez opasnosti da ih emocije pre-
plave, Sto im daje priliku da dodu do “zavrSetka”, a to je nesto za Sto nisu imali
priliku u vlastitom iskustvu. Za Scheffa su knjizevnost ili kazaliste prigodno okru-
zenje u kojem se recipijenti mogu distancirati od vlastitih bolnih iskustava (tuga,
nesreca i dr.). Na taj nacin takva iskustva postaju podnosljivija, jer su gledatelji
Romea i Julije pod dojmom da ne placu zbog sebe, nego zbog likova u drami.

Pored katarze pojedinca, navodi Scheff, postoje i kolektivna katarzi¢na isku-
stva koja najées¢e nastaju kao posljedica masovnih oblika zabave. Najbolji pri-
mjer takvih iskustava su filmovi.'” Gledatelji Titanica, na primjer, u tragediji li-
kova nalaze opravdanje za kolektivno plakanje. Jedan od gledatelja opisuje svoje
iskustvo: “Volim Titanic jer je to tako lijepa i dirljiva prica koja u isto vrijeme
jako dobro opisuje tragi¢ne dogadaje. Likovi su savrseni i placem svaki put kad
ga gledam.”'°

Rituali takoder mogu proizvesti kolektivna katarzi¢na iskustva. Prema defini-
ciji kojunavodi V. W. Turner, rituali predstavljaju “stereotipni niz aktivnosti koji
ukljucuje geste, rijeci i predmete, a izvodi (se) na nekom izdvojenom mjestu.”!!"
Kako zakljucuje Scheff, ritualima se moZe pristupiti pozitivno ili negativno, a

18 Scheff, T. J. Catharsis in healing, ritual and drama. Berkley and Los Angeles: University of
California Press, 1979.; str. 12—13., vlastiti prijevod.

199 Tsto, str. 12—13., vlastiti prijevod.
10 “Titanic”. The Top Tens. Top Movies of All Time. n. d. Web. <http://www.the-top-tens.com/
lists/top-movies-of-all-time.asp> (pristupljeno 3. veljace 2013.).

" Turner, W. Victor. “Symbols in African ritual.” Science AAAS. AAAS Highwire Press, 16.
ozujka 1973. Web.
2. listopada 2013. http://www.sciencemag.org/content/179/4078/1100.extract, str. 1100., vla-
stiti prijevod.
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pozitivan pristup pretpostavlja kolektivnu katarzu, jer oznacava rituale kao smi-
slene, odnosno kao aktivnosti koje pojedincu daju svrhu u Zivotu.''? Pokusa li se
ta teorija potvrditi primjerima iz svakodnevnog zivota, uvida se da su takvi pri-
mjeri brojni. Svrha molitve, na primjer, jedinstvena je u svim religijama; vjernici
upucuju rijeci molitve Bogu, traze¢i otklanjanje briga i negativnih emocija u sebi
(strah, tuga, bijes...), a time prizivanje sigurnosti, srece i nade.

Analizom navedenih definicija katarze iz razli¢itih znanosti zakljucuje se da
katarza podrazumijeva uspostavljanje duhovne i tjelesne ravnoteze u covjeku.
U teoriji psihologije i u psihoterapijskoj praksi to je privremeno ili trajno raste-
re¢enje pacijenta od njegovih psihi¢kih smetnji. Sociologija ilustrira primjere u
kojima suoavanje s vlastitim pozitivnim ili negativnim osjecajima dovodi do
emocionalnog olakSanja i ravnoteze. Takoder, pozitivno usmjereni religijski, kao
i razli€iti kulturni rituali, izvode se s ciljem uklanjanja neugodnosti iz covjekova
zivota, a upravo to uklanjanje podrazumijeva katarzu.

Kao §to je ve¢ naglaseno, u radu slijedit ¢e se “princip opée psihicke dobrobi-
ti” koji su predlozili House i Janko, te se neée izdvojeno osvrtati na medicinski,
religijski ili neki drugi aspekt toga pojma.

Zakljucak

Kao pojam preuzet iz definicije tragedije grckog filozofa Aristotela (4. st. pr.
Kr.), katarza je do danas ostala jedan od glavnih predmeta zanimanja kazalista,
ali 1 razli¢itih druStvenih konteksta 1 znanosti. Proucavaju¢i repertoare vodecih
kazalista u 20. i 21. stoljecu, uocili smo da je katarza, odnosno proces ¢iS¢enja
emocija publike koji se zbiva eksteriorizacijom tih emocija kroz identifikaciju
publike s likovima u drami, postupno potisnuta i izbac¢ena iz suvremenog europ-
skog kazaliSta. Nove europske kazaliSne poetike poput epskog kazalista, apsurda
1 in-yer-facea, s viemenom su se odmaknule od realnosti obi¢nog covjeka, §to je
dovelo do toga da danasnja vodec¢a europska kazalista vise ne sluze publici, ve¢
uskom krugu proslavljenih redatelja.

S druge strane, ameri¢ko mainstream kazaliste 20. 1 21. stoljeca nastavilo je
adresirati probleme suvremenog ¢ovjeka u jednom realisticnom, publici pristu-
pacnom okviru.

U razli¢itim znanostima i njihovim praksama ukljucujuc¢i medicinu, religiju,
sociologiju i psihologiju, katarza se uglavnom afirmira. To upuéuje na vaznost

12 Scheff, T. J. Catharsis in healing, ritual and drama. Berkley and Los Angeles: University of
California Press, 1979.; str, 111.
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njenog daljnjeg izucavanja i prakticiranja razlicitih znanstvenih i drustvenih me-
toda koje ju proizvode.
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Demir Alihodzi¢

“There 1s no sin but ignorance’:
Reconsidering Anti-Semitism

in Christopher Marlowe’s
The Jew of Malta

Abstract

Since the Middle Ages there has always been a continuous interest in the Jews in Eng-
lish literature. Apart from Christopher Marlowe, other great writers such as Geoffrey
Chaucer, William Shakespeare, Charles Dickens, George Eliot, and James Joyce have
all created Jewish characters with varying degrees of prejudice. Yet for more than four
centuries, Marlowe’s The Jew of Malta with its compellingly effective representation
of its title Jew, Barabas, has remained the most controversial one among all the works
dealing with the Christian-Jewish antagonism. As a result the question of anti-Semi-
tism has always been the popular concern for critics ever since. This will also be the
very problem to which this paper intends to give a plausible answer.

In this paper, I will combine a historical approach and a textual analysis to see if
The Jew of Malta is anti-Semitic. Because there have been varying responses to the
play, critics from different schools of interpretation will be illustrated, and their com-
ments will be elaborated. I will also analyze Marlowe’s other plays and consider the
ways Jews are mentioned in these plays to enhance the credibility of my conclusion
of his attitude towards Barabas. Reinterpreting these plays from different angles, 1
will clarify the general misconceptions regarding The Jew of Malta and offer a new
perspective on Marlowe’s work.

Key words: Anti-Semitism, Christopher Marlowe, The Jew of Malta, Renaissance
drama, prejudice, stereotype
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1. Introduction

In The Jew of Malta, Christopher Marlowe combines several of the most potent
stereotypes and prejudices of his age: the prevalent anti-Semitism rendered by
the Christian creeds, the public ambivalence about the subversive political ideas
of the notorious Italian politician Machiavelli, and the well-recognized popular-
ity of the Vice, usually a Semitic portrayal, in the Morality play. Superficially,
Marlowe’s Jew does not subvert the stereotype of “Jew-villain” in the medie-
val English literature, and his having the Jew perish in a boiling cauldron also
satisfies the expectations of Christian Jew-baiters. Marlowe’s naming his Jew
Barabas, moreover, is by no means a coincidence but a selection of significance.
According to the New Testament, Barabas was the criminal whom the Jews pre-
ferred to Jesus when Pilate offered to release a prisoner in a Passover gesture. In
relating his Jewish character to the criminal who profited from the death of Jesus,
Marlowe reminds us of the inherent sin of Jews and implies the destruction that
his Jew is destined to meet. Marlowe’s Barabas is also associated with Judas,
who betrayed Jesus for money: “The hat he [Barabas] wears, Judas left under
the elder when he/ hang’d himself” (IV.iv.63-64). The inherent criminality of
Jews is thus reinforced, and anyone can easily tell that Marlowe is in no way a
philo-Semitic writer.

However, we would certainly be in danger of misinterpreting the meaning of
this play if we tend to believe that Marlowe aims to confirm Jewish criminality
with this work. With the commercial world of Malta as the setting of his play,
Marlowe not only meant to castigate the emerging mercantile values (love for
money) in the 16th-century England but also intended to satirize the contradic-
tions between the deeds of Christians and their religious teachings. Although he
portrayed his Jewish character as a Machiavellian villain employing “policy” as
a weapon to secure his own profits, Barabas’ eventual entrapment by the Chris-
tian Knights of Malta reveals much more than the Christian victory over the
Jewish viciousness. The implication is that Barabas is defeated because he is not
Machiavellian enough compared with the Christians. Since Barabas is the repre-
sentative of a sinful tribe (both religiously and textually), the Christians’ double
dealings and their consequent triumph over the Jewish villain prove them to be
more adept in the art of “policy.” Although they claim themselves to be virtuous,
the Christians nevertheless turn out to be only a group of hypocrites.

In this paper, I will combine a critical approach and a textual analysis to
seeif TheJew of Maltais anti-Semitic. Because there have been varyingresponses to
the play, critics from different schools of interpretation will be illustrated, and their
comments will be elaborated. In the third section, I will also analyze Marlowe’s
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other plays and consider the ways Jews are mentioned in these plays to enhance
the credibility of my conclusion of his attitude towards Barabas. Reinterpreting
these plays from different angles, I will clarify the general misconceptions re-
garding The Jew of Malta and offer my own judgment.

2. The Critical Reception of The Jew of Malta

Although there have been few critical essays on The Jew of Mallta, it does not
mean that it is easy to interpret this play, for many problems remain to be con-
sidered. As a tragedy, this play nevertheless seems more like a black comedy or
even a farce which fails to make the audience laugh heartily. According to N.W.
Bawcutt (1978), “The earliest critics of The Jew of Malta, in the late eighteenth
and early nineteenth centuries, were struck by its mixture of tones and were un-
certain how to respond to it” (p. 17). In 1798, for example, Charles Lamb was
astonished by the speeches of Barabas and Ithamore concerning their criminal
histories at I1.i1i.175-213 and made a comment on the “mixture of the ludicrous
and the terrible in these lines” (p. 17). To most critics, this play seemed so absurd
that it was in danger of being considered simply a piece filled with “folly, mad-
ness, and extravagance” (Lamb, 2013, p. 17). But still, there was an unknown
critic who spoke highly of the play’s dramatic unity which makes all the char-
acters similarly wicked. As a whole, the first two acts of the play are generally
considered of higher quality and more serious than the latter ones, which are
nothing but “a tissue of uninteresting crimes and slaughter” (Lamb, 2013, p. 18).

Like William Shakespeare’s Shylock, Barabas has also provoked various re-
sponses, and the tendency of the study on this character has changed with time.
The earliest critics were involved in a debate on whether he was “a mere monster
brought in with a large painted nose to please the rabble” (Bawcutt, 1978, p.
18) or a human being who lost his humanity because of persecution. In the 19th
century he became a less exaggerated presentation of the ambitious Renaissance
man than Tamburlaine and Faustus among all the works of Marlowe. Modern
criticism has paid more attention to the playwright’s political and religious be-
liefs, and “the extent to which Marlowe was personally involved in the attitudes
of his central characters” (Bawcutt, 1978, p. 18). While some of the modern
critics believe that this play intends an implicit but unmistakable condemnation
of Barabas, the others hold that it is actually a satire on the Christian hypocrisy.

Thinking it erroneous to believe that Marlowe wrote The Jew of Malta to flat-
ter the prejudices of his contemporaries, Bernard Grebanier (1962) claims that
this statement is as absurd as seeing the playwright as a propagator of Christian
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ethics. All Marlowe’s heroes from Tamburlaine to Edward possess the same “lust
for a power to which no good Christian dare aspire” (Grebanier, 1962, p. 47):

Tamburlaine, for the conquest of the world, “scourging Kingdoms with his conqu-
ering sword”; Faustus, for mastery over time, season, death, and the laws of nature;
Barabas, for revenge almost beyond the reach of human imagination; Edward, for
indulgence of such passions as are forbidden. (Grebanier, 1962, p. 47)

Therefore, Marlowe’s works could “ha[ve] nothing to do with Christian piety
or Christian detestation of the Jews” (Grebanier, 1962, p. 47). It is even supposed
by Grebanier that the author’s sympathies were obviously with the monstrous
Barabas rather than the Christians, in spite of the savage ways in which the Jew
deals with the Christians. Of all the Christian characters in The Jew of Malta,
none of them is in any way admirable. They are portrayed as “greedy and treach-
erous” (Grebanier, 1962, p. 50) as the Jew-villain, and Marlowe reveals his own
bias against Christians through the “unjust and hypocritical” (Grebanier, 1962, p.
51) Christians in his play. In this way, Marlowe is by no means a Jew-hater and
certainly not a writer in favor of Christianity.

Richard W. Van Fossen, in his introduction to a 1964 edition of The Jew of
Malta, states that “the portrait of Barabas is not--and cannot be--anti-Semitic in
the way that a similar portrait would be in the work of a twentieth-century writ-
er” (p. xv). It is unlikely for the Elizabethans to have known many Jews in their
lifetime, and their having any real anti-Jewish feeling is therefore improbable.
The general misconceptions about the Jews were simply a kind of fascination,
which became dominant in literature through the reinforcement of the stereotype.
As to the genre of the play, Van Fossen prefers to call it a “serious farce” (Van
Fossen, 1964, p. xvii) in which both serious and comic elements coexist from
the very beginning. It presents a world dominated by avarice, with all its major
characters except Abigail--the Turks, the Jews, the Maltese, the Friars, [thamore,
Bellamira, and Philia-Borza--as its participators. While it appears that Barabas’
unscrupulousness is the most eminent feature of this play, “the fact that almost
everyone else in the play operates on much the same basis” (Van Fossen, 1964, p.
xx1) must not be ignored--they treat one another unjustly, without exception, out
of materialistic motives. Even so, the Turks seem to be “much better than either
the Jews or the Christians” (Van Fossen, 1964, p. xxii).

N. W. Bawcutt’s comment on The Jew of Malta also touches upon the theme
of the play--almost all the characters are motivated by their lust for gold, and they
are in a commercial world in which everything has its price. The Maltese have
to pay the tribute to the Turks; Martin del Bosco comes to Malta because of his
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personal desire to sell his prisoners as slaves; Lodowick, hearing of the beauty of
Abigail, talks about her with Barabas as if he intends to buy a diamond: “what’s
the price?” (IL.iii.64). Under such circumstances, “the only genuine and disin-
terested love in the play is Abigail’s love for her father and Mathias” (Bawcutt,
1978, p. 28). As an ingenious villain, Barabas is thought to have his “attractive
qualities” (Bawcutt, 1978, p. 26) which we are forced to admire. Claiming that
he is “fram’d of finer mold than common men” (1.ii.219), he shows his resilience
in his desire to fight back against his opponents. Moreover, he is more perceptive
and clever than the Christians in choices and actions. To Bawcutt, what this play
means to convey is much more than its apparent theme of “the villain who gets
the punishment he deserves” (Bawcutt, 1978, p. 25). With the ironies lying in
the characters and their deeds, Marlowe has obscured his intentions, and having
them clarified has become a major task for us in dealing with the play.

In his examination of Shylock’s ancestry, John Gross (1994) has made some
remarks on the similarities and differences between The Jew of Malta and The
Merchant of Venice. What they have in common is not only a villainous Jew with
a daughter but also the many parallels between their speeches. And their difference
lies in the pursuits of Barabas and Shylock: whereas Barabas contrives against al-
most all the other characters and betrays Malta to fit his own use, Shylock focuses
his vengeance on Antonio alone. Shylock is exempt from the “insatiable ambition”
(Gross, 1994, p. 21) which marks Barabas, for what he insists upon is only “a lim-
ited personal feud” (Gross, 1994, p. 21). Another difference between Marlowe and
Shakespeare can be seen from T. S. Eliot’s praise for Barabas’ being a “prodigious
caricature” and his representing “something which Shakespeare could not do, and
which he would not want to do” (qtd. in Gross, 1994, p. 23). While Marlowe makes
Barabas behave like a “comic-book ogre” (Gross, 1994, p. 21), Shakespeare has
his Shylock sound pitiable in several speeches, and this is what Barabas never tries
to do throughout Marlowe’s play. After reading the play, we may wonder to what
extent it is serious or even what it has to teach us if we “were to judge [it] purely
by its plot” (Gross, 1994, p. 20). Within its melodramatic outline of a monster who
meets a monster’s end, Marlowe nonetheless “has created a compelling, at times
almost sympathetic, character” (Gross, 1994, p. 20). Being deprived of his proper-
ty, Barabas does have an excellent reason to hate the Christians and seek revenge
on them. Although most of the Christians are as unscrupulous and hypocritical as
the Jews in this play, Barabas seems to be “more agile and more clear-sighted than
his enemies” (Gross, 1994, p. 20).

Harold Bloom, a foremost critic on both Marlowe and Shakespeare, points
out that there has been a trend in modern criticism to Christianize Marlowe and
his imaginations, “so that a writer of tragic caricatures has been converted into
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an orthodox moralist” (Bloom, 1986a, p. 1). In Bloom’s opinion, he believes that
Barabas’ defiance of all established order and tradition reflects precisely “Mar-
lowe’s severest defiance of all moral and religious convention” (Bloom, 1986a,
p- 2). In contrast to Shakespeare, whose Shylock is “essentially the timeless stock
figure, devil, and usurer, of Christian tradition” (Bloom, 1986a, p. 2), Marlowe
seems more modern in his “employ[ing] Barabas to satirize Christian moral pre-
tensions” (Bloom, 1986b, p. 4). Despite its Machevill and bloodthirsty Barabas,
The Jew of Malta as a ferocious caricature “exposes the madness and hypocrisy
of Jew-baiting” (Bloom, 1986b, p. 45). Because Marlowe “loathes Christians,
Muslims, and Jews with admirable impartiality...he is happy to have Barabas
satirize” (Bloom, 1991, p. 5) the Christian myth of Jewish criminality.

Holding similar attitudes toward Marlowe and Shakespeare, William Meyers
(1996) thinks that both playwrights did a great harm to the Jewish people with
their anti-Semitic portrayals of Barabas and Shylock. “Unlike Shakespeare whom
no one would consider an autobiographical playwright” (Meyers, 1996, p. 34),
Marlowe was a writer who always pours himself into the heroes of his works,
including Tamburlaine (Tamburlaine the Great), Faustus (Dr. Faustus), Edward
(Edward 1), and finally, Barabas (The Jew of Malta). According to Meyers, Mar-
low has “a mordant appreciation of wickedness” and “a reckless engagement
with violence” (p. 34). By imagining himself as a Jew, Marlowe allows himself
to “indulge in his two great fantasies, unlimited wealth and unlimited mayhem”
(Meyers, 1996, p. 34). Having too much fun in the wickedness he bestows upon
Barabas, Marlowe has the Jew meet his doom in the end only because he sud-
denly realizes that such villainy should be punished. The play is also criticized
by Meyers for its lack of coherence, but obviously this was not what Marlowe’s
audience were concerned about, at least for those who knew well about the histo-
ry of Jew-baiting. This play became “the biggest theatrical hit” (Meyers, 1996, p.
34) of 1594 because Dr. Lopez’s trial had already “fed the anti-Jewish hysteria”
(Meyers, 1996, p. 34) of the English people.

3. Reconsidering Anti-Semitism in The Jew of Malta

Having an overall understanding of the controversy over the characterization of
Barabas, we now must face the final task of deciding whether or not the portrayal
of Barabas is anti-Semitic. In doing so, however, we must not confine our analy-
sis to the portrayal of the Jewish character. In other words, we must be more alert
to other significant aspects of the play--for example, the depiction of the crucial
scenes in the play, the playwright’s representation of other characters, and the
playwright’s portrayal of Jews in his other plays.

116



JEZICNO-KNJIZEVNE TEME

In reading The Jew of Malta, it is hard for one not to relate the work to the
real life of its author. Marlowe was once accused of atheism by a government
informer named Richard Baine, and in a note Baine delivered to the authori-
ties the poet was reported to have uttered some blasphemous words as follows:
“Christ deserved to dy than Barrabas and that the Jewes made a good Choise,
though Barrabas were both a thief and a murtherer” (qtd. in Grebanier, 1962, p.
48). These atheistic opinions of Marlowe, no doubt, echo Machevill’s atheism in
the prologue to The Jew of Malta: “1 count religion but a childish toy,/ And hold
there is no sin but ignorance” (Prologue 14-15). In view of the above passage, the
possibility of Marlowe’s being an atheist is greatly enhanced, and Baine’s charge
against the poet no longer seems a groundless one. Using Machevill as a cover
for his own atheism, Marlowe freely castigates the corruption of Christianity:

Admir’d I am of those that hate me most;
Though some speak openly against my books,
Yet will they read me, and thereby attain

To Peter’s chair; (Prologue 9-12)

We can be sure that the words “Peter’s chair” were aimed at criticizing the
hypocrisy of the Christian clergy. Although they seem righteous in their doings,
they privately employ “policy” as a means to gain benefits for themselves.

Apart from Machevill, Barabas also functions as Marlowe’s surrogate, an
idea which has been pointed out by Harold Bloom. Therefore, whenever Barabas
speaks against Christianity or the Christian characters, he is actually expressing
the ideas of the playwright. For example, Barabas in the first act compares “prof-
itless Christianity” with the Jewish faith that has brought him and many of his
coreligionists enormous wealth:

Rather had I, a Jew, be hated thus,

Than pitied in a Christian poverty;

I can see no fruits in all their faith,

But malice, falsehood, and excessive pride,

Which methinks fits not their profession. (1.i.112-16)

Later in the same act, Marlowe has the Jew accuse Ferneze and the Knights
of Malta of stealing his wealth and wonder if theft is the ground of the Christian
profession. This is a severe indictment of Christian morality, and under Barabas’
literal questioning the validity of the confiscation of his property hid Marlowe’s
censure for all Christians--they fail to live up to their religious teachings. To
justify their unrighteous confiscation of the Jews’ wealth, one knight then has the
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impudence to cite from the Bible to support his deed, but his attempt is refuted by
Barabas’ furious retort: “What? bring your scripture to confirm your wrongs?”’
(L.i1.110). Using their scripture as a sanction for their misconduct, the Christians
become further away from the virtues they claim to represent. Refusing to listen
to their Biblical justifications, Barabas finally utters the central idea of the play,
which is also that of Marlowe himself—"Some Jews are wicked, as all Chris-
tians are” (I.ii.112), a comment which clearly shows Christians to be inferiors to
Jews. And in the following acts, Marlowe continues to speak ill of the Christians
through the character of Barabas. To persuade Abigail that deceiving Lodowick
is a right thing to do, Barabas tells her that the Christians themselves do exactly
the same thing: “It’s no sin to deceive a Christian,/ For they themselves hold it a
principle/ Faith is not to be held with heretics” (I1.111.310-12). Intending to make
a profit by helping Ferneze to win back Malta, Barabas reveals that he as well as
the Christians similarly hold policy as their philosophy of life: “This is the life
we Jews are us’d to lead;/ And reason, too, for Christians do the like” (V.ii.115-
16). Although these anti-Christian words come out from the mouth of Barabas,
it seems to us as if Marlowe himself speaks to us under the mask of his Jewish
character once we recall “[the playwright’s] atheistical affronts to the pious”
(Grebanier, 1962, p. 48).

Even if Marlowe did write The Jew of Malta as a caricature of the Chris-
tian hypocrisy, we can hardly be convinced by Bernard Grebanier to believe
that the playwright is actually “sympathetic” to the situation of Barabas or the
Jewish people. Marlowe’s Barabas is very much a stereotype of the medieval
Jew, and he is associated with almost all of the negative characteristics that have
been bestowed upon the tribe. In sharing his criminal experiences with Ithamore,
Barabas’ confession unquestionably conforms to the Jewish reputation for the
study of medicine: “Being young, I studied physic” (Il.iii.182). Most important
of all, he is especially good at poisoning--the nuns, Abigail, Pilia-Borza, and
Bellamira being his victims. Barabas then discloses that he once earned his living
by conducting the same business as Shylock--that is, he used to be a usurer who
gained his wealth by “extorting, cozening, forfeiting,/ And tricks belonging unto
broker” (I1.i1i.192-93). Whether Barabas is merely boasting or telling the truth
in this speech is not the main concern here, for what we must recognize about
this character is that “his catalogue pretty well exhausts the Jewish capacity for
criminal variety in the sixteenth century” (Rosenberg, 1960, p. 27).

If Marlowe were a writer who had any sympathy for the Jew’s being stigma-
tized in the Christian society, why didn’t he have his Barabas make an appealing
speech on the persecution inflicted upon his tribe, as Shakespeare has Shylock do
in The Merchant of Venice? Of course, the fact that Marlowe did not take sides
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with the Jew can also be proved by his efforts to make his Jew a genuine rep-
resentation of the contemporary anti-Jewish tradition. In a conversation between
Ithamore and Abigail, Barabas is referred to by his servant as the “bottle-nos’d
knave” (IIL.i11.10), and this physical feature is typical for a Jewish character in
the miracle and mystery plays of the Middle Ages. Later in the same act, when
friar Barnardine tells friar Jacomo that Barabas has done “[a] thing that makes
[him] tremble to unfold” (II1.vi.48), the latter exclaims in surprise: “What, has
he crucified a child?” (II1.vi.49). This groundless association also originates in
medieval superstition regarding Jews as ritual murderers, though Barabas nev-
er commits such a crime throughout the play. In addition, Ithamore’s heartless
words after he turns against his master are actually what was firmly believed by
the medieval Christians: “To undo a Jew is charity, and not sin” (IV.iv.76). To
them, it was almost a duty to insult or mistreat a Jew, so the Christian confisca-
tion of Barabas’ wealth did not seem disturbing to them at all. As to Abigail’s
uncomplimentary comment on the misdeeds of her father, it stands as still anoth-
er proof to refute Marlowe’s possible sympathy for Jews: “I perceive there is no
love on earth,/ Pity in Jews, nor piety in Turks” (II1.iii.47-48).

If Marlowe is not sympathetic to Barabas’ compatriots, does it necessarily
mean that we should brand him as an anti-Semite? To find the answer, it would
be better for us to examine Marlowe’s representations of his characters once
more. As a whole, The Jew of Malta is a play dealing with the interactions be-
tween three different groups of people--the Christians (Ferneze and the Knights
of Malta), the Jews (Barabas), and the Turks (Calymath and Callapine). Of all the
characters, it goes without saying that Barabas appears to be the most condemn-
able one, yet actually he is still not as bad as the Christians. While the Christians
behave like hypocrites and try their best to excuse their avarice, at least Barabas
never tries to hide his lust for gold. Nor do the Turks ever feel reluctant to reveal
their coming to Malta out of their “desire of gold” (II.v.3). Calymath, moreover,
seems to be generous in giving Ferneze a month to collect the sum of the tribute,
for he knows well that force may not always be the best policy: “[‘T]is more
kingly to obtain by peace/ Than to enforce conditions by constraint” (1.11.25-26).
His generosity is nevertheless rewarded with Ferneze’s breaking his promise,
and in the end he is even defeated by the Maltese because of Barabas’s betrayal.
In contrast to the trickery of Ferneze and Barabas, Calymath tends to be more
honest with his belief in the good nature of others, though it seems unwise to do
so. Since it is not Barabas but the Christians who are morally inferior, how could
anyone ever call The Jew of Malta an anti-Jewish play? As for the kind-hearted
Abigail, it is also important for us to keep in mind that she is a “Jewess” despite
her conversion to Christianity. With a Jewess as the only genuinely good
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character in the whole play, Marlowe surely was not an anti-Semite as many of
his contemporaries believed him to be.

However, our final judgment on Marlowe’s having any bias against Jews or
not cannot wholly depend upon our examination of his portrayal of them in a
single play. To get closer to the playwright’s real attitude toward the Jewish peo-
ple, let’s turn to look at the ways the Jew-related words (Hebrew, Jew, Jews) are
used in the playwright’s other plays to see if he does have any bias against Jews.
The following include four examples found in Tamburlaine the Great, Doctor
Faustus, and Edward II:

--- Calyphas This pillar, plac’d in memory of her,

Where in Arabian, Hebrew, Greek, is writ

This town, being burnt by Tamburlaine the Great,

Forbids the world to build it up again. (2 Tamb 11L.ii.15-18)

--- Valdes Then haste thee to some solitary grove,

And bear wise Bacon’s and Albertus’ works,

The Hebrew Psalter, and New Testament;

And whatsoever else is requisite

We will inform thee ere our conference cease. (Faus 1.i.154-58)

--- Champion If any Christian, Heathen, Turk, or Jew,
Dares but affirm that Edward’s not true king,

And will avouch his saying with the sword,

I am the champion that will combat him. (Edw V.iv.75-78)

--- Bajazeth Now shat you feel the force of Turkish arms,
Which lately made all Europe quake for fear.

I have of Turks, Arabians, Moors and Jews,

Enough to cover all Bithynia. (/ Tamb 111.iii.134-37)

From the contexts in which these words are used, we can detect nothing other
than their literal meanings. In other words, they contain none of the negative
implications related to Jews. Now that Marlowe slanders Jews in none of his
other plays and renders the Christians the worst ones in his only play on the Jew-
ish-Christian antagonism, is it persuasive that he does have any ill-feeling toward
the Jewish tribe?

Since we have found sufficient evidences in the text to prove its author’s an-
ti-Christianity, how could Marlowe’s contemporaries ever allow themselves to
be fascinated by a play against their religion? The main reason was that Marlowe
successfully obscured the focus of his play with his uncomplimentary portrayal
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of Barabas and thus accomplished an elaborate satire on the Christian hypocrisy.
Superficially it seems merely a work dealing with the villainy of a Jew, and the
final victory of the Christians over the Jew furthermore prevents the Christian
readers from detecting the real intention of Marlowe. These pious Christians in-
dulged themselves so much in the Christian triumph over heretics that they never
realized that the playwright had made a mockery of their foolishness. Like Ab-
igail’s ignorance of the corruption underlying the seemingly holiness of Chris-
tianity, Marlowe’s contemporaries possess the same blindness in professing the
same hypocritical religion. Nevertheless, the pity is that Marlowe chose to sati-
rize Christians at the cost of the long-suffering Jewish people, though he was not
a Jew-hater himself.

4. Conclusion

Pouring himself into the life and deeds of both the Jewish and Christian charac-
ters, Christopher Marlowe has provoked various interpretations of his work. To
begin with, the uncomplimentary depictions of Jews in The Jew of Malta have
fed the anti-Semitic prejudices of writers like T.S. Eliot, D.H. Lawrence, or Ezra
Pound. Less controversial critics, however, have sensed in this work paradoxical
portrayals of the “imperfect” Christian characters and “villainous” Jews. This
discovery may indeed lead us to meditate upon the real intentions of Christopher
Marlowe.

Barabas, the Jew, is one of the most critically contentious literary constructs
in English Renaissance drama. Barabas is not so much a representation of a per-
son as a type. Indeed, he is a representation of two types, being both a Jew and
a usurer. Barabas’ identification as a Jew is linked to his profession or role as
a usurer, a role which Renaissance culture perceived as equally damning. This
linkage was partially due to the fact that members of Judaism were allowed by
Old Testament scripture to employ usury in certain circumstances whereas no
form of usury was acceptable for Christians. As members of the religion who
committed the crucifixion of Christ, Jews were generally classed as almost de-
monic villains. Barabas, therefore, as a Jew and a usurer typified the collective
nightmare of the Christian social conscience, becoming the villainous ‘Other’
who must be destroyed for the preservation of society.

However, Christopher Marlowe’s The Jew of Malta seems to be a work which
does justice to neither the Christians nor the Jews. While his abhorrence of Chris-
tianity and its followers provokes him to write a satire on them, his indifference
to Jews pushes him to employ them as a means to enrich his satire regardless of
their historical stigmas.
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Ivica Tokié, Sanela MeSi¢

Zur Abfolge der Nominalphrasen
im Deutschen

Einleitung

Dieser Beitrag besteht aus einem theoretischen Teil, in dem der bisherige Forschun-
gsstand auf dem Gebiet der NPs (Nominalphrasen) und der Abfolge der NPs vor-
gestellt wird, der als Grundlage fiir eine korpusbasierte Analyse dienen wird. Dem
Hauptziel widmen wir uns im zweiten Teil des Beitrags, der korpusgestiitzten empi-
rischen Untersuchung. Das Ziel ist es, zu tiberpriifen, od die zahlreichen theoretischen
Ansitze, die Abfolge der NPs betreffend, einer solchen empirischen Untersuchung
standhalten. Es sei an dieser Stelle vermerkt, dass wéhrend der Analyse nicht auf den
ganzen Satz Bezug genommen wird, sondern nur auf den Teil des Satzes, in dem zwei
NPs aufeinander treffen konnen. Das beudeutet, es wird der Teil des Satzes zwischen
der linken und der rechten Klammer analysiert (z.B. Franz hat seinem Bruder die
Wahrheit gesagt.; [...] dass Franz seinem Bruder die Wahrheit gesagt hat.), wobei
die NPs nicht unmittelbar aufeinander folgen miissen.

Als Untersuchungskorpus dienen uns Beispiele aus literarischen Werken von Tho-
mas Mann (TM) und Franz Kafka (FK).

1. Phrase

Phrasen konnen in der Sprachwissenschaft verschiedene Bedeutungen haben.
Daher ist es zunichst notwendig, den Begriff Phrase zu definieren. Sétze beste-
hen in der Regel aus sprachlich zusammengehorenden Einheiten, die als Satz-
glieder bezeichnet werden:!

Kinder essen gern Schokolade.

! Ausnahmen sind Sitze, die z.B. nur aus einem Verb bestehen (z.B. Imperativsitze).
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Dieser Satz besteht aus einer Nominativergédnzung (Kinder), einer Modalan-
gabe (gern) und einer Akkusativergidnzung (Schokolade). Diese Satzglieder kon-
nen erweitert werden, so dass sie dann aus mehreren Elementen bestehen:

Die zwei kleinen Kinder essen sehr gern leckere Schokolade.

Falls Satzglieder aus mehreren Elementen bestehen, werden wir sie in diesem
Beitrag in Anlehnung an Zifonun et al. (1997) oder Engel (2004) als Phrasen
bezeichnen. Innerhalb jeder Phrase existiert ein Element, auf das sich alle an-
deren Elemente beziehen bzw. von dem alle anderen Elemente innerhalb dieser
Phrase abhéngen. Solch ein Wort nennt Engel (2004) Nukleus, Zifonun et al.
(1997) nennen es Kopf der Phrase. In der Phrase die zwei kleinen Kinder ist der
Nukleus Kinder, in der Phrase sehr gern ist der Nukleus gern und in der Phrase
leckere Schokolade ist der Nukleus Schokolade. Jede Phrase wird nach der Zuge-
horigkeit ihres Nukleus zu einer betimmten Wortart benannt. So handelt es sich
bei der Phrase die zwei kleinen Kinder um eine Nominalphrase, da der Nukleus
ein Nomen ist. Das Gleiche gilt auch fiir die Phrase leckere Schokolade. Bei der
Phrase sehr gern handelt es sich um eine Adverbialphrase, da der Nukleus ein
Adverb ist.

1.2. Nominalphrasen (NP)

Wir kommen jetzt zu unserem ersten Beispiel Kinder essen gern Schokolade
nochmal zuriick. Es sei hier vermerkt, dass wir in unserem Beitrag auch Satz-
glieder Kinder und Schokolade als Phrasen bezeichnen werden. Obwohl diese
Satzglieder auf den ersten Blick aus einem Element bestehen, darf man nicht ver-
gessen, dass Nomina im Text eigentlich nie allein vorkommen, sondern immer
mit einem Artikel, sei es auch der Nullartikel. Die Struktur dieser Satzglieder
sieht folgendermaf3en aus:

Kinder Schokolade
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Das sieht man auch an der Deklination des Adjektivs, das stark dekliniert
wird, wenn es sich zwischen einem Nullartikel und einem Nomen vorfindet:

Kinder essen gern leckere Schokolade.

Kinder entsinnen sich oft leckerer Schokolade.

Das bedeutet, dass die Satzglieder Kinder und Schokolade aus zwei Elemen-
ten bestehen und daher als Phrasen zu bezeichnen sind.

In der Literatur lassen sich zwei verschiedene Moglichkeiten, die Phrasen
die zwei kleinen Kinder und leckere Schokolade zu definieren, herauskristalli-
sieren. Die eine Gruppe der Autoren definiert die Phrase die zwei kleinen Kin-
der als eine Determinansphrase, in der das Determinativ die als Nukleus der
ganzen Phrase fungiert und nicht das Nomen Kinder. Abney (1987) postulierte
unseres Wissens als Erster die Kategorie D(ET) als Nukleus einer Phrase, die er
als Determinansphrase (DP) bezeichnete. Seine Theorie akzeptierten auch an-
dere Sprachwissenschaftler u.a. Haider (1988), Bhatt (1990), Olsen (1991), Va-
ter (1991/2000/2002/2012) und Zimmermann (1991) und wandten sie auch im
Deutschen an. Die Struktur der Phrase die zwei kleinen Kinder sieht nach dieser
Theorie wie folgt aus:

D
Q
N
A
D° Q° A° N°
die zwei kleinen Kinder
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Symbole D°, Q°, A°, N° bezeichnen die Realisierung der Kategorien D (De-
terminativ), Q (Quantor), A (Adjektiv) und N (Nomen) auf der Oberflichen-
struktur. Quantor ist eine Kategorie, die sich vor allem bei Lobel (1989), Bhatt
(1990) und Vater (2000) finden ldsst. Darunter verstehen die Autoren ein Wort,
das quantitative Eigenschaften des Nomens zum Ausdruck bringt, es sagt also
nichts iiber seine referentiellen Eigenschaften. Ein sehr wichtiger Grund, warum
die Kategorie D als Nukleus dieser Phrase fungiert, findet sich in der Tatsache,
dass D Trager aller morphologischen Eigenschaften der ganzen DP ist. Das er-
klart auch die unterschiedlichen Deklinationstypen des Adjektivs, das nach der
schwachen Deklination dekliniert wird, wenn an der Position D° Determinative
der, dieser, solcher etc. realisiert sind, nach der starken, wenn D° durch Deter-
minative solch, dessen, O etc. besetzt ist.

Die andere Gruppe der Autoren definiert die Phrase die zwei kleinen Kinder
als eine Nominalphrase, in der das Nomen Kinder als Nukleus fungiert. Dieser
Theorie nach sieht die Struktur dieser Phrase wie folgt aus:

Nom
Kinder
Det
die
Adj Adj
zwei kleinen

Diese Theorie wird vor allem durch Engel (2004), Zifonun et al. (1997) u.a.
reprisentiert. Auch hier wird natiirlich die Wichtigkeit des Determinativs inner-
halb einer Phrase betont. Auch Engel (2004) und Zifonun et al. (1997) sehen im
D den Tréiger der morphologischen Eigenschaften der Phrase. Auflerdem beto-
nen sie auch eine andere wichtige Rolle des Determinativs: Es macht aus einem
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Nomen eine NP. Es ist also das wichtigste Merkmal, dass dem Leser zeigt, dass
es sich bei einem Element um eine Phrase handelt. Aufgrund dieser wichtigen
Erkenntnisse ist es wohl gerechtfertigt, dass die Kategorie D als Nukleus be-
zeichnet wird. Ungeachtet dessen ist das Nomen innerhalb einer Phrase nach
Engel (2004) und Zifonun et al. (1997) wichtiger als das Determinativ, weil das
Nomen die Struktur der ganzen Phrase bestimmt, was sich an zahlreichen Erwei-
terungsmoglichkeiten eines Nomens beweisen ldsst. Aulerdem hédngt die Aus-
wahl eines Determinativs vom Nomen ab und nicht umgekehrt.

Obwohl beide Theorien Beachtung verdienen, haben wir uns entschieden, in
unserem Beitrag die Phrase die zwei kleinen Kinder als eine NP zu bezeichnen.

2. Abfolge der NPs — Forschungsstand

Da in der Fachliteratur die Konfiguration NP im Nominativ — NP in Casus ob-
liqui iiberwiegend getrennt von der Konfiguration NP in Casus obliqui — NP in
Casus obliqui behandelt wird, werden wir die gleiche Vorgehensweise auch in
diesem Beitrag anwenden.

In der Fachliteratur lassen sich drei Stellungsfaktoren herauskristallisieren,
mit denen die Abfolge der Konfiguration NP im Nominativ — NP in Casus obli-
qui erklart wird:

a) morpho-syntaktische Faktoren,
b) kommunikativ-pragmatische Faktoren,
¢) semantische Faktoren.

Einer der Autoren, der die Abfolge der NPs vor allem mit morpho-syntakti-
schen und semantischen Faktoren zu erkldren versucht, ist Engel (1994/2004).
Engel (2004) hat Satzglieder aufgrund ihres Stellungsverhaltens in drei Stel-
lungsklassen eingeteilt:

a) Die erste Klasse bilden unbetonte Personalpronomina, das indefinite Pro-
nomen man und das Reflexivpronomen. Fiir diese Klasse gilt die Regel:
sub — akk — dat: Darauf hat er es ihr anders erkldrt.

b) Die zweite Klasse ist fiir unseren Beitrag wichtiger als die erste. Hier
gehoren nach Engel (2004) definite Satzglieder (Satzglieder mit einem De-
terminativ, das das Merkmal ‘definit’ besitzt) sowie Pronomina mit dem
Merkmal ‘definit’. Zu dieser Gruppe gehoren auch betonte Personalprono-
mina. Fiir diese Klasse gilt die Regel: Sub — Dat — Akk: Schlieflich hat die
Chefin dem Reporter die ganze Geschichte erzdhlt.
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c¢) Die dritte Klasse bilden Satzglieder mit dem Merkmal ‘indefinit’. Fiir di-
ese Klasse gilt die Regel: SUB — DAT — AKK: Trotzdem hat irgendwer
einem von ihnen Geheimnisse anvertraut.

Da diese Klassen natiirlich miteinander kombinierbar sind, hat Engel (2004:
166) folgende Regel aufgestellt:

sub — akk — prd — dat — SUB — Dat — Prd — Akk — Gen — DAT — AKK — GEN
Sub

Es sei vermerkt, dass diese Regel natiirlich blo3 einen theoretischen Wert hat,
weil es ausgeschlossen ist, dass all diese Elemente zusammen in einem Satz vorkom-
men, aber diese Regel bildet eine sehr gute Ausgangslage fiir weitere Untersuchun-
gen. Die Elemente der ersten Stellungsklasse werden vor den Elementen der zweiten
Stellungsklasse realisiert, die wiederum vor den Elementen der dritten Stellungsklas-
se realisiert werden miissen. Einzig das Subjekt der dritten Stellungsklasse (SUB)
kann vor den Elementen der zweiten Stellungsklasse realisiert werden.

Diese Abfolge kann allerdings durch kommunikativ-pragmatische Faktoren
beeinflusst werden. Einer der Autoren, der sich mit diesen Faktoren befasst, ist Le-
nerz (1977). Er geht davon aus, dass z.B. Akk sehr wohl vor Sub realisiert werden
kann, falls Akk als thematischer Satzteil aufgefasst werden kann: Wer hat diesen
Mann gesehen? Ich glaube, dass diesen Mann mein Vater gesehen hat.

Die Autoren, die die semantischen Faktoren in den Vordergrund stellen, ge-
hen meist von der Belebtheitshierarchie aus. Kefer (1989: 61) betrachtet das
Merkmal ‘belebt’ als entscheidend. Demnach werden NPs mit dem Merkmal
‘belebt’ vor den NPs mit dem Merkmal “unbelebt’ realisiert: menschlich — belebt
— abstrakt — Handlung. AuBBerdem spielt bei der Konfiguration NP im Nominativ
— NP in Casus obliqui auch die Hierarchie der Tiefenkasus eine Rolle: AGENS/
URSACHE — URSPRUNG/ERLEBENDER/NUTZNIESSER — alles andere.

Bei der Konfiguration NP in Casus obliqui — NP in Casus obliqui lassen sich
in der Fachliteratur folgende Stellungsfaktoren herauskristallisieren:

a) kommunikativ-pragmatische Faktoren,
b) semantische Faktoren.

Kommunikativ-pragmatische Faktoren werden von fast allen Autoren bei
der Erklarung dieser Konfiguration berticksichtigt, u.a. Lenerz (1977), Hoberg
(1981/1997), Haftka (1981), Mrazovi¢ (1982). Diese Theorie besagt, dass
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thematische Satzglieder vor den rhematischen realisiert werden. Demzufolge ist
sowohl die Abfolge NP im Dativ — NP im Akkusativ als auch die Abfolge NP
im Akkusativ — NP im Dativ moglich, je nachdem welcher Teil des Satzes als
thematisch aufgefasst wird.

Semantische Faktoren werden ebenfalls oft zur Erkldrung der Abfolge zweier
NPs in Casus obliqui herangezogen. Dieser Theorie nach werden NPs, die das
Merkmal ‘belebt’ besitzen, vor den NPs, die das Merkmal ‘unbelebt’ besitzen,
realisiert. Aulerdem bietet Hoberg (1997) auch folgende Erkldrung fiir die Ab-
folge zweier NPs in Casus obliqui: ,,Die Abfolge der NPs vor allem der Dativ-
und Akkusativkomplementen ist primér offenbar weder syntaktisch noch von
den Prinzipien der kommuntikativen Strukturierung (wie etwa der Gewichtung)
bestimmt, sondern semantisch gesteuert, d.h., sie hangt von dem semantischen
Beitrag ab, den die Argumente — je nach Prédikat — fiir den Sachverhalt leisten.*

3. Abfolge der NPs im Deutschen
3.1. Abfolge zweier NPs im Nominativ

Das Satzglied, das die syntaktische Funktion des Subjektes hat, wird vor dem
Satzglied, das die syntaktische Funktion des Pradikativs hat, realisiert:
Sie wissen, wie mich Frau Grubach, die in dieser Sache doch entscheidet, besonders

da der Hauptmann ihr Neffe ist, geradezu verehrt und alles was ich sage unbedingt
glaubt. (FK, 38)

Ist der Kiinstler iiberhaupt ein Mann? (TM, 32)

Diese Konfiguration ist offenbar syntaktisch gesteuert. Diese Regel ist sehr
wichtig, weil es dank dieser Regel moglich ist, Doppelsinnigkeit der Sitze zu
vermeiden. Ob das Satzglied der Kiinstler die syntaktische Funktion des Subjek-
tes ausiibt, kann aufgrund seiner Stellung im Satz bestimmt werden. So wird die
Funktion des Subjektes eher dem Satzglied zugeschrieben werden, das vor einem
anderen Satzglied realisiert ist. In unserem Fall ist es das Satzglied der Kiinstler.

3.2. Abfolge der NPs im Nominativ und NPs in Casus obliqui
3.2.1. Abfolge der NPs im Nominativ und NPs im Genitiv

Wir haben uns entschieden, diese Konfiguration getrennt von anderen Casus obli-
qui zu behandeln, da wir bestimmte Unterschiede zwischen dieser Konfiguration
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und anderen Casus obliqui feststellen konnten, worauf wir spéter zuriickkom-
men werden.

Diese Konfiguration ist sehr selten. Wir haben in unserem Korpus insgesamt
nur 43 Beispiele gesammelt. In allen Beispielen ist die NP im Nominativ vor der
NP im Genitiv realisiert:

[...]..ich fragte mich immerfort: Warum nimmt sich Herr K. so sehr des Friulein
Biirstner an? [...]" (FK, 247)

In unserem Korpus haben wir keine Beispiele finden kénnen, die die umge-
kehrte Abfolge dieser Elemente belegen wiirden. Offenbar ist auch diese Konfi-
guration syntaktisch gesteuert.

3.2.2. Abfolge der NPs im Nominativ und NPs im Dativ/Akkusativ

Diese Konfiguration analysieren wir getrennt von der vorherigen, weil hier Bei-
spiele fiir beide Abfolgen gesammelt worden sind. Wir wollen an dieser Stelle
nicht behaupten, dass die NP im Genitiv auf keinen Fall vor einer NP im Nomi-
nativ erscheinen kann, aber fiir solch eine Abfolge haben wir in unserem Korpus
(auch im erweiterten Korpus) keine Belege gefunden.

Die syntaktisch gesteuerte Abfolge NP im Nominativ — NP im Dativ/Akku-
sativ kommt am haufigsten vor. Von insgesamt 918 Beispielen kommt diese Ab-
folge in 874 Beispielen vor:

Es war als hdtte die Vorstellung eines Krankenbesuches den Advokaten bisher
gelihmt, [...]. (FK, 107)

Diese syntaktisch gesteuerte Abfolge scheint in fast allen Féallen moglich zu
sein.? Sie ist vor allem notwendig bei den Sitzen, in denen aufgrund der mor-
phologischen Eigenschaften nicht festzustellen ist, welches Satzglied als Subjekt

2 Ausnahmen sind Partinenzdative und Partinenzakkusative, die vor dem Nominativ realisiert

werden (z.B. [...], dass den Béren das Fill juckt). Vgl. u.a. Helbig/Buscha (1987: 584), Eisen-
berg (1989: 306), Flamig (1991: 154), Engel (1994: 188).

Ausnahmen sind auflerdem auch Sitze, in denen die NP im Dativ/Akkusativ einen Ne-
benstz einleitet (z.B. Als die erste Kraft des Hinausschreiens nachliefp und als ich am Gesicht
des jungen Mannes sah, welchen vernichtenden Eindruck dieser offene Ausbruch von Haf§

und Verachtung in ihm hinterlief3, [...].
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fungiert wie z.B. Gestern hat meine Schwester deine Tante besucht. Die Satz-
gliedstellung ist in solch einem kontextuell nicht eingebetteten Satz das einzige
Merkmal, aufgrund dessen die syntaktischen Eigenschaften der Satzglieder mei-
ne Schwester und deine Tante festzustellen sind.

Diese syntaktisch gesteuerte Abfolge kann durch a) kommunikativ-pragmati-
sche und b) semantische Faktoren beeinflusst werden.

Unter kommunikativ-pragmatischen Faktoren wird die Thema-Rhema-Be-
dingung verstanden. Demnach kann die NP im Dativ/Akkusativ vor der NP im
Nominativ realisiert werden, falls die NP im Dativ/Akkusativ als thematisches
Satzglied aufgefasst werden kann:

K. hatte schon die Hand nach der Klinke ausgestreckt, zog sie dann aber wieder
zurtick. [...] Auch noch am ndchsten Tage kamen K. die Wiichter nicht aus dem
Sinn; [...] (FK, 93)

Semantische Faktoren scheinen auch einen Einfluss auf diese Konfiguration
auszuiiben. In unserem Korpus haben wir keine Beispiele gefunden, in denen
die NP im Dativ/Akkusativ, die das Merkmal ‘unbelebt’ trdgt, vor der NP im
Nominativ mit dem Merkmal ‘belebt’ realisiert worden ist, ungeachtet der kom-
munikativ-pragmatischen Faktoren:

Auf der Briicke, um sie und in Verbindung mit ihr verliuft und spielt sich, wie wir
sehen werden, das Leben der Menschen aus der Stadt ab. [...] Sie wissen, daf} ein un-
bekannter Mann die Briicke erbaut hat, dessen Geburtsdorf unbekannt ist. (TM, 63)

Obwohl in diesem Beispiel die NP im Akkusativ die Briicke als thematisches
Satzglied aufgefasst werden kann, ist sie trotzdem nach der NP im Nominativ re-
alisiert. Offenbar blockieren semantische Faktoren die Stellung der NPs in Casus
obliqui mit dem Merkmal ‘unbelebt’ vor den NPs im Nominativ mit dem Merk-
mal ‘belebt’. Wir haben in unserem Korpus keine Beispiele gefunden, die diese
Satzgliedstellung belegen wiirden. Wir wollen an dieser Stelle nicht behaupten,
dass die Satzgliedstellung NP in Casus obliqui mit dem Merkmal ‘unbelebt’ — NP
im Nominativ mit dem Merkmal ‘belebt’ ausgeschlossen ist, sie ist aber in unse-
rem Korpus nicht belegt.
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3.3. Abfolge der NPs in Casus obliqui
3.3.1. Abfolge zweier NPs im Akkusativ

Statistisch gesehen kommt diese Konfiguration am seltensten vor. In unserem
Korpus haben wir 37 Beispiele gesammelt. Die erste Gruppe der Verben, die
zwei Akkusative verlangen, sind Infinitivverben’:

Er begniigte sich damit den Kaffee zu trinken und Frau Grubach ihre Uberfliifigkeit
fiihlen zu lassen. (FK, 247)

Obwohl beide NPs auf der Oberflichenstruktur identisch sind (es handelt sich
um Erginzungen im Akkusativ), handelt es sich in der Tiefenstruktur um zwei
unterschiedliche Satzglieder: Die NP Frau Grubach ist AGENS, wihrend die
NP ihre Uberfliifigkeit PATIENS ist. Das beeinflusst die Satzgliedstellung: Die
semantische Rolle AGENS wird vor der semantischen Rolle PATIENS reali-
siert. Die Satzgliedstellung der zwei NPs bei Infinitivverben ist also semantsich
gesteuert.

Die zweite Gruppe der Verben, die zwei Akkusative verlangen, bilden Ver-
ben, die eine Ergénzung im Akkusativ und einen priadikativen Akkusativ* ver-
langen wie nennen, schelten, heifSen, schimpfen usw. Die Satzgliedstellung bei
diesen Verben ist syntaktisch gesteuert: Die Ergédnzung im Akkusativ wird vor
dem pradikativen Akkusativ realisiert:

,»[...] Keiner hat eine Uniform, wenn man nicht ihr Kleid*“ — hier wandte er sich an Franz
—,,eine Uniform nennen will, aber es ist doch eher ein Reiseanzug. [...]” (FK, 20)

Es ist notwendig, auch auf andere Verben einzugehen, die zwei Akkusative
verlangen, die sich aber nicht in die zwei erwdhnten Gruppen einordnen lassen
wie z.B. lehren, kosten etc.:

Kostete diese Zeugin K. sein halbes Leben? (FK, 56)

Bei solchen Verben ist die Satzgliedstellung offenbar semantisch gesteuert,
d.h. die NP im Akkusativ mit dem semantischen Merkmal ,belebt® wird vor der

Infinitivverben verlangen ein anderes Verb im Infinitiv. Dazu gehéren z.B. Modalverben oder
Acl-Verben. Fiir unseren Untersuchungsgegenstand sind vor allem Acl-Verben wichtig, weil
sie Satzglieder im Akkusativ verlangen.

4 Zum Begriff prddikativer Akkusativ vg. u.a. Zili¢ (2002), Engel (2004), Duden (2006).
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NP im Akkusativ mit dem semantischen Merkmal ,unbelebt® realisiert. In unse-
rem Korpus haben wir keine Beispiele gefunden, mit denen diese These verwor-
fen werden kénnte.

3.3.2. Abfolge der NPs im Dativ und NPs im Akkusativ

Diese Konfiguration analysieren wir getrennt von der vorherigen, weil die Stel-
lung dieser Elemente durch andere Faktoren gesteuert wird. Statistisch gesehen
kommt diese Konfiguration weit hdufiger vor als die vorherige. Von insgesamt
512 Beispielen kommt die Abfolge NP im Dativ — NP im Akkusativ in 392 Bei-
spielen vor.

Aufgrund des von uns analysierten Korpus konnen wir bestétigen, dass es
zwel Gruppen der Verben gibt, bei denen NPs im Dativ vor den NPs im Akku-
sativ realisiert werden miissen.’ Die erste Gruppe der Verben sind Verben, bei
denen die NP im Dativ als Partinenzdativ fungiert:

Weifst du, wodurch er so fett geworden ist? Er hat die Gewohnheit allen Verhafteten
das Friihstiick aufzuessen. (FK, 89)

In unserem Korpus haben wir keine Beispiele, die eine Permutation dieser
Elemente belegen wiirden, gefunden. Dies ist jedoch nicht nur auf Partinenzda-
tive begrenzt. Auch andere freie Dative werden vor den Akkusativen realisiert:

,, Versteckt? * sagte der Kaufmann, ,,nein, sie diirfte aber in der Kiiche sein und dem
Advokaten eine Suppe kochen. “ (FK, 178)

Die zweite Gruppe der Verben bilden die Funktionsverben, bei denen die NP
im Akkusativ als nichtverbaler Teil des Priadikats fungiert:

Er eilte umher und forderte alle Welt zum Engagieren auf, rdumte mit Hilfe des Kell-
ners Stiihle und Gldser aus dem Wege, erteilte den Musikern Befehle und schob
einzelne Tdppische, die nicht wufSten wohin, an den Schultern vor sich her. (TM, 69)

Bei Beispielen, die sich nicht in die ersten zwei Gruppen einordnen lassen,
spielen kommunikativ-pragmatische Faktoren eine wichtige Rolle. Das bedeutet,
dass thematische Satzglieder vor den rhematischen realisiert werden. In néchsten

> Vgl. dazu auch Duden (1984), Helbig/Buscha (1987), Engel (1994), Hentschel/Weydt (1990),
Hoberg (1997).
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Beispielen fungiert die NP im Dativ als thematisches Satzglied, daher ist sie vor
der NP im Akkusativ realisiert:

,,Ich werde Ihnen helfen*, sagte die Frau. [...] Und K. stand stillschweigend auf, als
héitte er seine Gedanken laut ausgesprochen und dadurch der Frau sein Verhalten
erkldrt. (FK, 63)

Saf3 aber der Advokat K. gegeniiber und wurde er von der Kiindigung iiberrascht,
so wiirde K., selbst wenn der Advokat sich nicht viel entlocken lief3, aus seinem Gesicht
und seinem Benehmen alles, was er wollte, leicht entnehmen kénnen. Es war sogar
nicht ausgeschlossen, dafs er iiberzeugt wurde, daf3 es doch gut wdre, dem Advokaten
die Verteidigung zu iiberlassen und dafs er dann seine Kiindigung zuriickzog. (FK, 175)

In nichsten Beispielen tibernimmt die NP im Akkusativ die Rolle des thema-
tischen Satzgliedes, daher geht sie der NP im Dativ voran:

., Es hilft nichts“, fuhr K. fort, ,,auch ihr Heftchen bestdtigt was ich sage. Zufrieden
damit, nur seine ruhigen Worte in der fremden Versammlung zu héoren, wagte es K. so-
gar, kurzerhand das Heft dem Untersuchungsrichter wegzunehmen und [ ...] (FK, 52)

Dann nickte er ganz leicht mit dem Kopf, worauf K. sich bekreuzigte und verbeug-
te, was er schon friiher hditte tun sollen. [...] Sollte wirklich eine Prdidigt beginnen?
War vielleicht der Kirchendiener doch nicht so ganz vom Verstand verlassen und
hatte K. dem Prediger zutreiben wollen, was allerdings in der leeren Kirche dufSerst
notwendig gewesen war. (FK, 219/220)

4. Fazit

Wie wir gezeigt haben, ist die Stellung der NPs kaum mit einer einzelnen Regel
zu erkldren. Es bedarf genauer Analyse jeder einzelnen Konfiguration, weil jede
Konfiguration durch unterschiedliche Stellungsfaktoren beeinflusst wird.

Die Abfolge zweier NPs im Nominativ kommt in unserem Korpus selten vor.
Wir haben festgestellt, dass diese Konfiguration syntaktisch gesteuert wird. Die
NP mit der syntaktischen Funktion des Subjektes geht der NP mit der syntakti-
schen Funktion des Pradikativs voran.

Was die Konfiguration NP im Nominativ — NP in Casus obliqui angeht,
haben wir die Konfiguration NP im Nominativ — NP im Genitiv einerseits und
die Konfiguration NP im Nominativ — NP im Dativ/Akkusativ andererseits
analysiert, weil wir festgestellt haben, dass diese zwei Konfigurationen durch
unterschiedliche Stellungsfaktoren beeinflusst werden. In allen gesammelten
Beispielen geht die NP im Nominativ der NP im Genitiv voran. Diese Konfigu-
ration wird wohl offenbar syntaktisch gesteuert. Bei der zweiten Konfiguration
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haben wir festgestellt, dass die syntaktisch gesteuerte Abfolge NP im Nomi-
nativ — NP im Dativ/Akkusativ fast in allen Fillen méglich ist. Desweiteren
haben wir festgestellt, dass diese syntaktisch motivierte Abfolge durch a) kom-
munikativ-pragmatische und b) semantische Faktoren beeinflusst werden kann.

Bei der Abfolge der NPs in Casus obliqui haben wir ebenfalls zwei Gruppen
unterschieden: die Abfolge zweier NPs im Akkusativ und die Abfolge der NPs
im Dativ und NPs im Akkusativ. Wir haben gezeigt, dass bei der ersten Konfi-
guration syntaktische und semantische Faktoren die entscheidende Rolle spie-
len. Bei der zweiten Konfiguration haben wir gezeigt, dass es zwei Gruppen der
Verben gibt, bei denen die NP im Dativ der NP im Akkusativ vorausgehen muss.
Bei anderen Verben, die sich nicht in eine der zwei Gruppen einordnen lassen,
spielen kommunikativ-pragmatische Faktoren die entscheidende Rolle.
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Ivana Vasi¢

Production of a bilingual speaker
in Bosnian and German

Introduction

The goal of this research is to examine beliefs about language and identity shared
by a bilingual speaker. The research was conducted through an interview. The
questions in the interview were focused on determining to which extent language
influences the participant’s sense of belonging to a certain community and to
shaping his identity.

The respondent is a bilingual first-generation immigrant from Germany. He
is a forty-year old man from Bosnia, who moved to Germany as a teenager in
1992. He moved to Germany as an asylum-seeker during the war in Bosnia and
continued his education there, where he eventually graduated college, found an
employment and got married. The fact that the respondent is a first-generation
immigrant, who managed to master a native-like production in the second lan-
guage, made him even more suitable for the research. Even more remarkable is
the fact that the production of his mother tongue has been strongly influenced
by his second language. Additionally, the circumstances under which the person
was forced to move to another completely strange and unfamiliar social environ-
ment provided an interesting insight in the language acquisition and production
by bilinguals.

Methodology

When deciding about a participant, there were several problems that had to be
taken into account i.e. whether to use somebody familiar or unfamiliar, what
social group he or she will belong to, what age group, what occupation and so
on. The sex of the participant also has to be taken into consideration. It has been
proved that the sex of the interviewer may play a big role in the linguistic
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utterance and the level of formality a participant uses, or as Montgomery stated:
“the sex of the INTERVIEWER is the single most important factor influencing
the occurrence of multiple modals-more important than geography or any of the
standard social categories used in dialectology and sociolinguistics” (Montgom-
ery, 1998 quoted in Bailey 1999:389). The study Bailey and Tillery conducted
showed that male and female participants increased their level of politeness in
front of a female interviewer compared to a male interviewer (Bailey 1999:391).
Additionally they concluded that the way the interviewer conducts the sociolin-
guistic interview has an important impact on the results. They called this impact
the “Ruttledge effect” (Bailey 1999:392). This is why it is important to bear in
mind that the interaction and chemistry between the interviewer and the inter-
viewee may influence the results of the research. Since the respondent is a family
member I have been able to observe that he much more often uses curse words
when talking to a male, then when talking to a female collocutor. Conducting my
research I found that the respondent did use much politer phrases and refrained
from using as many curse words as he usually uses in male company.

Apart from that it was highly important to predict the answers and results
looked for, in order to avoid ending up with a big amount of material which is
not usable or which I would not be able to connect in a single study. This was
achieved by formulating the questions beforehand and trying to group them in a
way to create a logical flow, similar to that of a natural conversation. After all, the
goal is not to simply have the participant “answer questions”, but to lead a two-
way conversation (Labov 1984:38). Another major point I had to bear in mind
as the interviewer was the “observer’s paradox” (Labov 1984:40). First of all,
the participant had to be aware of the fact that he was being observed and taped
and for what purpose. He was required to sign a confirmation form which clearly
stated the purpose of the interview and the people who had access to the materi-
al. However, since it is not advisable to share too much detail about the study in
order not to stress or incommode them, I did not disclose too many peculiarities
about the actual research. My goal was to make the participant as comfortable as
possible and to make him forget he is partaking in a study and being “observed”.
My participant was shown the questions beforehand. This way the pressure of
anticipation was diminished and the atmosphere was more relaxed and natural.

However uncomfortable it may seem, taping provides a great deal of privi-
leges for conducting linguistic research. An important privilege tapes provide, is
that they can be shared with colleagues and coworkers in your field as well as in
related fields of scientific research. It has proved to be very useful for both sides
involved and as Clark suggests: “A well-conducted interview is of value to a
folklorist, an ethnographer, a lexicographer, a dialectologist, a phonologist, and
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an historian, not to mention the potential values to sociologists and experimental
psychologists” (Clark 1971:3) In addition to that, tapes enable phonetic research
and there is no need to rely solely on the transcriptions of fieldworkers anymore.

Anything that helps achieve a more relaxed atmosphere during the interview
is useful. Therefore Clark suggests putting the recorder at a “visibly less accessi-
ble place”, like under the table or behind the chair, in order to release the stress of
being taped (Clark 1971:54). During the interview I placed the recorder behind a
plant on the desk, so it was still in a position to record, but was not diverting the
attention of the respondent.

Additionally, Clark suggests that a home environment is most suitable for
obtaining a “casual, relaxed interview” (Clark 1971:56). Apart from making it
easier for the participant to relax, it also offers a better surrounding for taping,
because it allows for eliminating external sounds that may influence the sound
quality (Clark 1971:56). The interview was carried out in the living room at a
mutual relative’s house. The surrounding was cozy and comfortable and we were
able to retract into a more intimate and quiet place, where no outside noises could
impair the recording.

Linguistic results

The respondent considers himself to be a bilingual speaker of German and Bos-
nian. His mother tongue is Bosnian, which he acquired living in Bosnia and
Herzegovina until he was sixteen years old. He went to kindergarten, elementary
school and also finished one year of secondary school there. He had learned Ger-
man for four years in elementary school and continued learning it for a year in
secondary school. Although he had acquired some basics, the respondent claimed
that his production upon arriving at Germany had been rather poor. However, in
the interview he rated his language skills in German higher than those in Bos-
nian, especially the productive skills such as speaking and writing. Apart from
these two languages the respondent was also learning French and English during
secondary school in Germany. He has not had any contact with French since
then, so he described his knowledge of French as basic in understanding and
reading, but rudimentary in writing and speaking. The respondent rated his lan-
guage skills in English to be at a higher level than in French, but still stated that
they were rather passive. His main contact with English is through music and the
internet, but he rarely has the chance to use it actively.

During the interview the respondent’s production was mostly monolingual
Bosnian. He sometimes switched codes to German or English, but this was not
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a pattern. He only resorted to “code-switching” as a helping mechanism, when
he was unable to express himself (Haney 2003: 165). He would mostly switch to
German when trying to find the right word in Bosnian, and being aware that [ am
also a speaker of German, he would insist on me translating it to him, as can be
seen in the following example:

Respondent: “Mozda mi funkcionise taj mehanizam...kako se kaze... Verdrdngung...”
Interviewer: “da”

Respondent: “Kako se kaze to na Nasem?”

Interviewer: “potiskivanje”

Respondent: “Da, potiskivanje...”

Another interesting observation is that during the interview the respondent
often switched to English, when he was missing a word, which he does not nor-
mally do. The reason for this may be that the respondent was aware of the pur-
pose of the research, which is why he was making an effort to switch to English
rather than to German. He said for example: “tako da su svi imali, ne znam kako
se kaze good attitude prema tome”. However, as the interview proceeded the re-
spondent got more relaxed and he continued switching codes more often without
demanding a translation every time he would not know a word, which would
than result in sentences with mixed codes like this: “radio sam kao Security, kao
Kellner, kao Barkeeper”.

In addition to “code-switching”, the respondent also resorted to “borrowing”
in the later parts of the interview (Haney 2003: 165). e.g. “To mi je jednostavno
previse...previse...Verpflichtunga...obaveza bilo!”

Nevertheless, apart from these occasional moments of code-switching his
production was mostly monolingual. The respondent’s production is Bosnian
is very close to the standard variety. Tis may be accredited to the fact, that the
variety of Bosnian spoken in the region of Tuzla, where the respondent comes
from, is very close to the standard variety. The most striking dialectal feature in
his production is the omission of the vowel “a” at the end of verbs, like in the

29 ¢ 29 ¢

verbs “opsto”, “gledo”, “imo” etc. He also uses dialectal forms, when talking

99 ¢

about numbers, such as “petnest”, “Sesnest” or “dvacet”.

However, his production is not influenced as much by a dialectal form of Bos-
nian, but rather by his second language, German. This can be seen on al linguistic
levels. The most prominent feature of his production can be observed on the pho-
nological level. The respondent seems to have altered his pronunciation of some
sounds in his mother-tongue under the influence of German. For example, he
shows difficulties when pronouncing /r/ sounds in words where they are preceded
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by other consonants, i.e. words like “treba” “problem” , “grad”, “Cetrdeset”,
“vrlo”, “odvratno”, “branili”, “promijeniti”, “skroz” etc. He sometimes uses the
German uvular /r/ and sometimes entirely omits it. Furthermore he pronounces
sounds like /tf/, /[/, /3/, as well as /l/ in a much softer manner, which is closer to

the German than the Bosnian pronunciation.

On the morphological level the respondent occasionally showed having diffi-
culties with cases or with grammatical gender, which would result in utterances
like “moze se svemu nac¢i neka smisao”. This may be ascribed to the fact that
German has only four cases and does not coincide with Bosnian in terms of
grammatical gender.

“Interferences” with German are also evident on the lexical level (Haney
2003: 165). On many occasions he would use a word that sounded good to him
and that he believed was the right term, without being aware of the fact that the
reason it sounded good to him, was because he borrowed it from German. For
example, he would say: “pitali su me da li ja znam $ta je vaSmasina”, because the
term in German is “Waschmaschine” and in standard Bosnian it is “veSmasina”.
A more vivid example is the word “komicar”, which he simply adapted from the
German word “Komdodiant”, creating a calque like the one in the following sen-
tence: “ima dobrih njemackih komedijanata”. Apart from unintentional borrow-
ing the respondent was also often confusing the meaning of certain words and
would use them in an illogical way, e.g. “ja nisam odredena osoba da odgovorim
na ovo pitanje”, where he used the word “odredena” in the meaning of the word
“prava”. In addition to that the respondent also had difficulties with synonyms
of words, especially when it comes to the Croatian i.e. the Serbian variety of
a word. This resulted in very unusual variants, like in the following example
where he created a new variant which is neither the Serbian “sinhronizovan” nor
the Croatian “sinkroniziran” and as such does not exist in the standard variety
of Bosnian, e.g. “filmovi su sinkronizovani na njemacki”. These new inventions
often occur in the respondent’s production, which may be due to the fact that he
very rarely has the opportunity to use his mother tongue and therefore he has
to recall the words from his memory and often is not sure how exactly to form
a word, or which prefix to use, so he would end up with words like “ukoristio”
instead of “iskoristio”. On some occasions the respondent would attempt to mod-
ify a word from one word class to another, like in this example: “to je bilo tako
da sam ja... ja sam njima prevodio... ja sam bio njihov prevod..i000..nik?”. It
was clear that the respondent was unsure about this word, but he was trying to
accommodate the verb “prevoditi” in order to use it as a noun, so he attached the
suffix —onik instead of —/ac or —telj to create the noun.
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Direct “interferences” from German can be seen on a syntactic level as well,
like in the following example: “dok sam ja bio petnest, Sesnest godina”. In stand-
ard German the proper way of stating somebody’s age would be the same as in
English, with the verb 7o be, like in the example “when I was fifteen”. However,
in the standard variety of Bosnian the proper way to formulate this would be
using the verb fo have, e.g. “kad sam imao petnaest godina”. Consequently the
respondent simply transferred this pattern into Bosnian, which did not influence
the message he was trying to convey, but did not result in a phrase typically used
in monolingual Bosnian.

Sociolinguistic results

Despite the fact that the respondent conveyed a rather open-minded attitude
towards language and nationality, he occasionally addressed some commonly
shared ideological views about language which I will now analyze in greater
detail.

First of all, even before the interview the respondent showed concerns when
being asked to participate in the research, because he did not regard his produc-
tion of “worthy” or “good enough”. The same pattern could be observed during
the interview, where he strenuously tried to modify his natural production. For
instance, he would insist on keeping his production as monolingual as possible
and would resort to code-switching only if he was not able to express himself
in any other way. Even though he is a bilingual speaker, he makes a great effort
to keep his production as “clean” as possible, like in this sentence: “naviko sam
zivjeti u blizini Marktplatza...ove..trznice...radnje i tako”, where he deliberately
corrected himself after using a German word while speaking Bosnian. Further-
more, if he was not be able to recall a word or phrase he would get into distress
and demand to be corrected, as can be seen in the following example:

Respondent: “Mozda mi funkcioni$e taj mehanizam...kako se kaze... Verdringung...”
Interviewer: da

Respondent: “Kako se kaze to na NaSem?”

Interviewer: “potiskivanje”

Respondent: “Da, potiskivanje...”

Dyer accredits this kind of hypercorrection to ideological beliefs about lan-
guage (Dyer 2006:107). Therefore, it can be concluded that the respondent seems
to support the idea of “monoglossia” (Garcia 2010:182). The reason for this may
lie in the fact that he has not been part of a bilingual community in Germany.
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Apparently, apart from occasional visits to his homeland, he has not had con-
tact to German-Bosnian bilinguals in twenty years. This may have influenced
his perception of language. Another explanation for his tendency to achieve hy-
per-correctness in language may be that he beliefs that language learning neces-
sarily includes studying grammar. When he first was asked what helped him with
learning German he answered that he did a lot of studying on his own, mainly
through grammar books. He expressed dissatisfaction with his teachers in ele-
mentary school, who reportedly had not taught him very much. He claimed the
following: “to Sto sam u osnovnoj $koli naucio brzo sam zaboravio u gimnaziji
jer su nam tek tu pokazali §ta je to pravi Njemacki jezik”. When using the term
“real German” he was actually referring to a more pure and native-like produc-
tion of German. He was also very content with the big amount of grammar they
were covering. This proves that he believed that people who were superior to him
language-wise were greater authorities on the language and had to be taken as
ideal. However, this may have been a case over “over-reporting”, since he later
admitted having acquired most of the language through speech and interaction
with schoolmates and teachers (Nicholas 1994:160). He also claimed that he
trusted his friends to correct him when he was wrong, as he says “govorio sam
prijateljima Njemcima da me ispravljaju kad govorim nesto pogresno i tako sam
ucio njemacki”. He clearly stresses that he had more confidence in his friends
who were native speakers to correct him. It can be concluded that he shares the
beliefs of the “ideology of the native speaker” (Milroy 2001:537).

Nevertheless, he only trusted people whose production was closer to the
standard variety of German. He even expressed disapproval with teachers who
did not speak the standard variety, as can be seen in this example: “u Skoli je bilo
profesora koji uopSte nisu govorili Cisti njemacki jezik nego stvarno svoj dijalekt
kojiuopste nisam razumio”. This let me arrive at the conclusion that the respond-
ent regarded the standard variety as superior to dialectal forms and therefore
shared the “ideology of the standard language” (Milroy 2001:530). Even when
asked about his own production in German, he was rather critical, saying that
he still was not proficient enough to claim that he speaks the “pure German lan-
guage”, like in the following statement: “ja ne govorim ovaj, na njemackom se
kaze Hochdeutsch, ovaj cisti njemacki jezik, nego je neki ublazeni Cisti njemacki
Jjezik”. Referring to his production as a “softened” variant of the language, simply
for not feeling confident enough in the level of purity of his production is a posi-
tion clearly representing the ideology of linguistic purism and “verbal hygiene”
(Cameron 2012:vii).

But his belief in language purism is not only evident in his production in
German. He is equally concerned to “clean up” his language when speaking
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Bosnian. Apart from avoiding code-switching into other languages, he is also
very concerned not to mix Croatian words into his production, as vivid in this
example: “necu da sjedam u auto kako bih iSao kupiti kruh...kruh...hiljeb.. kako
sam u Hrvatskoj sam i ja poceo kruh govoriti“. This may be connected to his
sense of belonging and his linguistic and national identity. When asked about
his opinion on the Serbo-Croatian language now being four separate languages
he gave the following answer: “za mene je to ostao taj jedan jezik... primijetim
da se u Hrvatskoj govori drugacije, ali mislim da se uvijek drugacije i govorilo
1 u Srbiji se uvijek drugacije govorilo, Slovence nikad nisam razumio ...”. He
believes that it is one language, with different dialects, because he claims that
it had always been like that, regardless of the formal distinction today. Even
though he does not pay attention to the way the languages are classified, he still
insists on maintaining a monolingual production without mixing the varieties/
languages. This belief about language is one that transfers directly to his sense of
national identity. When asked about his nationality he seemed rather distressed
and confused, claiming that he finds it easier to simply introduce himself as a
Croat, because people know about Croatia and he does not have to clarify his
origin. However, when asked what he feels like he stated the following: “ja ne
znam kojoj vrsti pripadam, al ja sebe nazivam ex-yugo. Jer bio sam Jugosloven,
pa sam postao odjednom Bosanac, pa sam dobrovoljno postao Hrvat, a sad nisam
nista od toga.” It is obvious that his opinion about his language reflects on his
opinion about his national identity. He claims that he is not sure which nation-
ality he belongs to, because he is unsure of the language variety that he speaks.
When asked what he would call the language he uses, the respondent was unsure
what to call it and referred to it as “nothing”. Because he was unable to label it,
due to the fact that political circumstances have changed the way nationality and
language are perceived in his homeland, the respondent was inclined to regard
his identity as “nothing”. This type of “erasure” leads to the conclusion that the
speaker sees language as the most relevant aspect of building a national identity,
which he also expressly claimed: “osje¢ao sam se vise strancem u Bosni nego
ikada u Njemackoj — smatram da je to do jezika. Kad zna$ dobro jezik govoriti,
bez nekih akcenata, onda te sasvim drukcije gledaju” (Irvine 1995,2000). Fur-
thermore, he admitted that his main motivation from early on was learning the
language properly in order to fit in and be accepted by the community. He stated
that his grandfather had a big influence on this attitude of his, e.g “dosta toga je
1 zasluga mom djedu Dragi koji je uvijek govorio ti mora$ da naucis jezik da bi
mogao ovdje da opstanes$”. He also claimed that he was very impressed by the
German culture ad that he intended to stay in Germany, which further motivated
him to master the language. In addition to acquiring the language the respondent
also claimed that he was not especially fond of the Balkan communities and ghettos
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and that he intentionally stayed clear of them. He saw Germany as a wealthier
and more advanced country, which is why he rejected to be a member of these
Balkan groups. He did not want to have anything to do with them. It can be con-
cluded that this is the reason he insisted on learning the language as fast and as
proficient as possible, to separate himself from these groups.

Self-Reflection

Considering the amount of data that I was able to elicit from this sixty-minute
interview, I feel inclined to say that the research was successful. The questions
were prepared in time and they enabled me to gather the specific data I was
hoping to collect. Nevertheless, there are possible aspects of the research which
I might not be most satisfied with. One aspect was the time and place where the
interview was held. Even though I did my best to arrange for the perfect condi-
tions, balancing between meeting the deadline and my respondent’s availability I
was not able to do so and therefore the interview seemed a little bit rushed, which
may have had an impact on my final results. All in all I am very satisfied with the
results I have gotten.

Conclusion

The aim of this sociolinguistic interview was to get a closer insight into the be-
liefs about language and identity shared by a bilingual speaker. The respondent
I have chosen presented the perfect candidate for he did not willingly move to
another country, but still was the only one who stayed behind when his family
moved back to Bosnia and who became a German citizen. He found Germany
to be more prestigious and offering more opportunities to a young person than
Bosnia at that time. This attitude also reflected on his language. In order to fit in
and get accepted he was investing great effort in mastering the German language
on a native-like level, that he managed to make German his “stronger” and Bos-
nian his “weaker” language. This is especially remarkable considering that he
only started learning German for real when he was sixteen years old. It is very
uncommon for a first-generation immigrant to achieve this level of proficiency.
This comes to show to what extent general attitudes transfer into attitudes to-
wards language.
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Srdan Vukadinovi¢, Boris Balta

Shakespeareove drame u kontekstu
americkoga 1 europskog filma

Sazetak. Kontekst sistema ameri¢koga i europskog filma na primjeru Shakespeare-
ovih drama je nedovoljno ispitana tema. Prvenstveno je u tom smislu dominantan
fenomen stvaranja star sistema i njegov uticaj na razvoj filmske industrije. Razlozi,
metode i tehnike zbog kojih su Amerikanci iskoristili europski kulturni kapital i us-
postavili dominaciju afi u odnosu na efi su intrigantna pitanja koja u istrazivackim
naporima jos$ nisu dala konkretne odgovore.

Aspekti istrazivanja koji pomazu u objaSnjenju relacija star sistema se trebaju foku-
sirati na scenaristiCku gradu, rad kamere u redateljskom kontekstu i glumacke izvedbe.

Ne treba zaboraviti da u Americi prevladava misljenje o shvatanju filma prvenst-
veno kao industrije, §to dovodi do promjene finansiranja filma u ovoj zemlji, te se
odstupa od mecenskog modela finansiranja koji je jo§ uvijek dominantan u Europi.
Istrazivanje utjecaja europskih glumaca na razvoj filma u Americi, posebno u Shake-
speareovim dramama koje su ekranizirane u orginalu ili kao adaptacija djela, nesto je
$to zaokruzuje znatizelju istrazivackog napora.

Kljuéne rijedi: americki film, europski film, Shakespeare, Stanislavski, glumacki si-
stem, filmska industrija

Uvod

Relacije star sistema americkog i europskog filma na primjeru Shakespeareovih
drama zanimljiva su tema iz viSe razloga. U radu se tretiraju, prije svega, kroz
fenomene uspostave odnosa koji je kroz povijesno razdoblje od jednoga stoljecéa,
onog dvadesetog, iSao razli¢itim tokovima dinamizma. Ekranizacije Shakespe-
areovih djela i relacije star sistema u ekranizacijama dramati¢ara milenijuma,
dodatno daju znacaj ispitivanju ove teme. Naravno, nezaobilazan je i Shakespea-
reov svijet adaptacija, kao i star sistem kroz traganje za unutraSnjom stvarnoscéu.

149



1. Uspostava relacija izmedu americkoga i europskog filma

Interesantno je da je kolijevka filmske industrije u Europi (u daljnjem teks-
tu efi- europska filmska industrija ), ali ve¢ nakon dva desetljeca, precizni-
je pocetkom Prvoga svjetskog rata, filmska industrija se seli u Ameriku, i sa
Griffitovim filmom “Radanje jedne nacije” postavlja americki film u prvi plan.
Razvoj americke filmske industrije (u daljnjem tekstu afi) u jednom trenut-
ku nalazio se pod utjecajem europskih umjetnika kao $to su Charles Chaplin,
Buster Keaton, Sergej Eisenstein i drugi. No to je samo doprinijelo usavrSava-
nju hollywoodskog filma i u¢vrS¢avanju pozicije americke industrije kao bro-
ja jedan u svijetu. Nadalje, prednost koju su Amerikanci iskoristili u odnosu
na Europu, jeste uvodenje zvu¢nog filma koje je u Americi pocelo ve¢ 20-tih
godina 20-tog vijeka. Do 1930. godine u Americi je zvuéni film postao stan-
dard, dok je europska adaptacija kasnila 3-5 godina. Par godine poslije pocinje
Drugi svjetski rat, Sto europski kontinent ponovo baca na marginu filmske in-
dustrije, dok Orson Welles producira Gradanina Kanea, djelo koje zaokruzuje
revoluciju zvu¢nog filma. Nakon Drugog svjetskog rata dolazi do razvijanja
filma u boji. Amerikanci, za razliku od Europljana, primjecuju prednosti nove
tehnologije i do 1960. godine postavljaju film u boji kao standard proizvodnje
filmske trake. Standardizacija filma u boji donijela narocitu prednost u odnosu
na televiziju, novi medij koji se sve viSe probijao u domove srednjeg staleza
Europe i Amerike. Nadalje, Amerikanci su pojavom Spielbergovih Ralja, do-
zivjeli novo filmsko proljece, ovaj put u distribuciji. Universal Pictures je po
prvi put u povijesti distribuirao film u 450 kino dvorana. Distribucija u ovom
obliku stvorila je pojam box officea, $to je maksimiziralo profit u prvim danima
izvodenja filma i minimiziralo moguénost negativne kritike. Dominacija ame-
rickog filma zadrzala se i do kraja druge decenije tre¢eg milenijuma, posebno
razvojem digitalnih platformi u pomenutom periodu, §to je dovelo do pojave
sve veceg broja zvijezda iz serija.

2. Ekranizacija Shakespeareovih djela i star sistem

Poseban utjecaj na komparativne relacije ameri¢kog i europskog filma kao i raz-
voj star sistema imale su ekranizacije djela dramskih pisaca ili kazali$nih koma-
da. U tom smislu je zanimljivo ekraniziranje djela najveceg dramskog pisca ili
pisca milenijuma Williama Shakespearea,pa su tako ekranizirani:

* Macbeth (1948), Orson Welles,
* Othelo (1951), Orson Welles, Mercury Productions,
* Julius Caesar (1953), Marlon Brando, Metro-Goldwyn-Mayer,
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* Romeo i Julia (1968), Paramount Pictures (finansijski najuspjesnija adap-
tacija Shekaspearea tog vremena),

* Macbeth (1971), Columbia Pictures,

* Macbeth (2015), Michael Fassbender.

U razdoblju od tridesetak godina, krajem 20. i pocetkom 21. stoljeca, na film-
sko platno su postavljene neke od najkvalitetnijih hollywoodskih adaptacija:

*  Mnogo vike ni za §to (1993), Samuel Goldwyn Company,

* Richard III (1995), United Artist,

* Hamlet (1996), Columbia Pictures Distributor, Castle Rock Entertainment,
* San ljetne no¢i (1999), Fox Searchlight Pictures,

* Mletacki trgovac (2004), Sony Pictures Clasicss (Al Pacino),

* Coriolanus (2011), Weinstain Company.

Razvijanje star stistema u americkom filmu u odnosu na europski se sastoji
od nekoliko nivoa. Tri nivoa koja predstavljaju osnovicu razvoja filmskog djela
(scenario, rezija i gluma) su temeljni korelat obrade teme o star sistemu u ame-
rickom, odnosno europskom filmu.

U tom smislu u scenaristiCkom kontekstu posebna paznja se usmjerava na
adaptaciju Shakespeareovih djela 1 njihovoj prilagodbi za filmski scenario. U
redateljskom kontekstu paznja se najvise fokusira na rad kamere koja neovisno
o glumackoj igri ili scenariju budi osje¢anja kod gledatelja, te glumacku izvedbu
kao nezaobilazni segmet utjelovljenja likova iz Shakespeareovih komada.

3. Star sistem kroz Shakespeareov svijet razlicitih adaptacija

Razmatranje adaptacija i filmskih postavki djela najslavnijeg i najizvodenijeg
svjetskog dramaticara Williama Shakespearea zanimljivo je, najmanje, kroz
dva aspekta vremenskog trajanja. Na jednoj strani su adaptacije posmatrane u
razli¢itim vremenskim trajanjima od viSe od izvedbenog filmskog vijeka, a na
drugoj su postavke Shakespeareovih djela u razli¢itim producentskim ambijen-
tima i sistemima.

U obje navedene konotativne dimenzije Shakespeareovoga svijeta i djela kroz
vrijeme posebno zanimljiv za film je bio pristup koji se ogledao u spoju vremena
koje je prikazano u djelu i vremena adaptacije za odredenu producentsku kucu.

Zanimljivost i1 izazovnost Shakespeareovih djela kroz spoj kazaliSnog i film-
skog, odnosno modernog i vremena nastanka djela 1 stvaranja svijeta koji je u
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njemu pokazan, je u razli¢itim rediteljskim, glumackim, scenaristickim i drugim
izazovima koji(a) su integrirali odredena fizi¢ka i mentalna stanja protagonista 1
gledatelja filma kao umjetnosti.

Svijet i djela Williama Shakespearea su u svakom vremenskom trajanju ¢inili
aktuelnim i zanimljivim njegovo odli¢no poznavanje covjeka u svim segmenti-
ma, od radosti, tuge, ljubavi, mrznje, iskrenosti i prijetvornosti, blagosti i nemi-
losrdnosti, skromnosti i nezasitosti. U konkretnom drustvenom i filmskom ambi-
jentu sve navedene ¢ovjekove podstrukture su nijansirane specificnim stanjima
1 tonovima.

Kada je u pitanju filmski stvaralacki ambijent, kao jedan tretirani i razmatrani
slucaj analize, adaptacija svijeta i djela Williama Shakespearea i ono $to se, u
gotovo jednostoljetnom filmskom igranju ovoga klasika, da zapaziti je da ljud-
ske osobine koje je on maestralno skicirao i prepoznao nisu predmet njegovog
prikazivanja u djelima, ve¢ sredstvo da se prikaze Covjek sa svim svojim speci-
fi€nostima.

4. Star sistem kroz traganje za unutraSnjom stvarnoscéu svojih uloga

Specifi¢nost relacija star sistema americkoga i europskog filma na primjeru
Shakespeareovih drama, kada je u pitanju odnos i uticaj jednog na drugi, daje i
obiljezje promjene utjecaja modela glume i reZije u pojedinim razdobljima. Po-
cetkom pedesetih godina 20. stolje¢a europska publika se odusevljava sjajnom
plejadom mladih glumaca koji se pojavljuju. Njihov izvor inspiracije je njujorski
Actors Studio. Oni daju novu dimenziju realizmu i specificnostima star sistema.

Primjenjuju cuvenu metodu kretanja u potrazi za unutarnjom stvarno$cu svojih
uloga. Svaki glumac nalazi svoj jedinstveni nacin da to postigne. Obuhvatajuc¢i
toliko razlicitosti, ova je metoda pocetkom 21. stoljeca klju¢ni dio svake pred-
stave, kako u teatru, tako i na filmu. Istini za volju, ovaj sistem nije stvoren
sa Actors Studiom. On je samo tumacio nadahnuce jednog ¢ovjeka (Konstantin
Stanislavski) koji je dolazio iz jednoga drugog doba 1 iz druge kulture, sa druge
strane svijeta od one u kojoj je egzistirao pomenuti Studio.

Da bi se susrelo sa onim ko je oblikovao ovu izrazajnost i ispoljavanje glu-
macke i redateljske kreacije, a samim tim 1 suStinu scenskih umjetnosti, 1 da bi se
shvatilo uzajamno prozimanje dva star sistema treba se okrenuti prema Moskvi,
krajem 19. stoljeca. Prema covjeku koji je bio jedan od najvecih simbola svoga
vremena. Glumac, reditelj, profesor i osniva¢ legendarnog moskovskog Teatra
umjetnosti, a koji se zvao Konstantin Stanislavski. I pored dugog trajanja ostao je
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zagonetka. Naizmjenice je obozavan ili odbacivan. Bio je prvi koji je do pojedi-
nosti kodificirao glumacku igru i sistematizirao je. Jedni su ga duboko postovali.
Drugi su ga strogo osudivali. A njegove su teorije bile uzrokom beskonacnih pro-
tivurjecja. Jedno je sigurno. Konstantin Stanislavski i njegov pristup scenskim
umjetnostima, kao i njegov sistem postali su besmrtni. Cak i kada se svijet oko
njega raspadao.

Medutim, mogude je postepeno poceti skidati jedan po jedan sloj tajnovitosti
i krenuti u potragu za pravim Stanislavskim. Covjekom, tvorcem rezije, arhitek-
tom moderne opere i osnivacem prvog sistema interpretacije. Ono $to se pojav-
ljuje je Covjek-autor-stvaralac ¢ija stvarnost uveliko nadmasuje mit. Umjetnik
¢ije su ideje bile toliko sustinske da su nadzivjele rezim koji je pokuSao njima
manipulirati.

U Americi su nasljednici djela Stanislavskog nastavili da djeluju. Lan¢ana
reakcija na djelo Stanislavskog dovela je do osnivanja Actors Studija gdje su
njegovi nasljednici i podrzavatelji nastavili i modificirali sistem. Posebno je to
uradio Lee Strasberg.

Formirana je nova generacija glumaca koja je iznova definirala realizam i u
teatru i na filmu. Strasberg ¢e navoditi Stanislavskog kao jednoga od trojice naj-
znacajnijih li¢nosti 20. stoljeca. Sa Freudom i Einsteinom on je, po njemu, dao
najznacajniji doprinos percepciji ovjeka.

U Europi je sistem nastavio utjecati na poslijeratno pozoriste i scenske umjet-
nosti. Bertoldt Brecht, koji se godinama Zestoko suprostavljao sistemu, kona¢no
je priznao vrijednost i principe fizicke akcije.

Bez Konstantina Stanislavskog, najc¢uvenijeg glumca svoga vremena i tvorca
rediteljskoga postupka i temeljite moderne opere, kao i oca prvog sistema glu-
macke igre, nije moguce uéi u sustinu objasnjenja relacija star sistema americ-
koga i europskog filma.

5. Umjesto zakljucka

Okvir istrazivanja o kreiranju star sistema i njegovog utjecaja na relacije odnosa
americke i europske filmske industrije neizostavno se pokazuje i kroz uspjesnije
ekranizacije djela Williama Shakespearea.

Pisac milenijuma, William Shakespeare je utjecao na kreiranje star sistema u
afi 1 efi. Tijekom istorijskoga trajanja afi je dominirao nad efi jer je izmedu osta-
loga bolje ekranizirao europske dramske pisce.

153



Razlozi za dominaciju afi nad efi su visestruki. To su veli¢ina i na¢in ulaganja,
nacin produkcije i sistem kreiranja zvijezda.

U tom smislu, kao potreba se namece proces izmjene i utvrdivanja uslova koji
utjecu na situaciju i stanja dominacije afi, u odnosi na efi, a sve sa namjerom kako
bi se efi mogla pribliZiti afi.
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Summary
The Shakespeare’s drama in context American and European film

Research on the relations of the star system of American and European film on an example
of Shakespeare’s drama is an insufficiently examined topic. Primarily, in this sense, the dom-
inant phenomenon of creating of the star system and its influence on the development of the
film industry. The reasons, methods and techniques for which the Americans used European
cultural capital and established the “afi” dominance over the “efi” are intriguing questions
that have not yet given concrete answers in the research efforts.

Aspects of research that help explain the relationships of the star system should focus
onscripting material, camera work in a directorial context and acting performance.

One should not forget that in America prevails the opinion about the understanding the
film primarily as the industry, which leads to a change in film financing in this country, and
deviates from the mecenistic financing model that is still dominant in Europe. The study
of the influence of European actors on film development in America, especially in Shake-
speare’s dramas that are screened in the original or as an adaptation of the work, is something
that rounds the curiosity of research effort.

Key words: American film, European film, Shakespeare, Stanislavski, Acting system, Film
industry.
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Maja Lasi¢, Srdan Vukadinovi¢

Protagonisti 1zvedbi u komadima
hrvatske drame na mostarskim

scenama u meduratnom razdoblju
(1918.-1941.)

Sazetak

Razmatranje izvedbi hrvatske drame u kazaliSnom Zivotu Mostara u razdoblju izmedu
1918. 1 1941.godine obuhvata egzistiranje kazaliStaraca u tri drzavno pravna okvira.
Jedan je Kraljevina SHS, drugi Kraljevina Jugoslavija, a tre¢i Primorska banovina,
odnosno Banovina Hrvatska. Kazali$ni Zivot u pomenutom razdoblju na mostarskim
scenama vezan je za djelovanje amaterskih kazaliSnih druzina. Posebno zanimanje
mostarskih dramskih amatera javlja se za autora Petra Petrovica Peciju, ¢ijih 16 ko-
mada je inscenirano. Izvodena su djela ovog autora u produkciji Hrvatskog pjevackog
drustva”Hrvoje” iz Mostara, ali 1 “Jugoslovenskih ucitelja”, zatim RKUD-a “Abrase-
vi¢”, pa Muslimanskog drustva “Gajret”, kao i Radnicke diletantske sekcije iz Mosta-
ra. Ono $to je zanimljivo je da ideja jugoslovenstva nastala formiranjem Kraljevi-
ne Jugoslavije i u ovoj vrsti angazmana ima odredenu i znacajnu prisutnost, buduéi
da Pecijina djela izvode drustva i amaterske druzine koje reprezentiraju gotovo sve
narode koji egzistiraju u Mostaru. Pored Petra Petrovi¢a Pecije igraju se i: Milan
Ogrizovié, Milan Begovié, Mladen Sirola, Josip Freudenreich, Ivo Vojnovié, i drugi.
Razdoblje izmedu dva svjetska rata obiljezava kontinuitet u kvantitetu prikazivanja
hrvatske drame od strane amaterskih kazalisnih druzina koji je pracen ozbiljnim na-
porima da se on uveca i kvalitativno podigne na veéi nivo.

Kljuéne rijeci: hrvatska drama, mostarske kazalisne scene, kazali$ni Zivot, Prvi i
Drugi svjetski rat, kazaliSne amaterske druzine, kontinuitet.
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1. Uvod

Razdoblje od 1918.—1941. godine je period prikazivanja hrvatske drame na
mostarskim amaterskim scenama koja je u mnogim slu¢ajevima bila razlogom
odredenih sporenja ili negativnih pogleda. Tako se u listu za politiku, prosvjetu
1 gospodarstvo “Narodna sloboda” od 18.3.1919. godine naglaSava da “ono, §to
smo vise puta naglasili, da nasa mostarska publika, op¢enito govoreéi, nema ni-
kakva umjetnickoga ni znanstvenoga smisla, da niSta ne cijeni i da joj nista ne
godi nego ludo i nezdravo kolovrdanje i ¢aSica vina, potvrdilo se je i na zadnjem
subotnjem sijelu druStva “Hrvoje”. Sami izbor glume “Adama i Eve” (odigrana
u subotu 8.0zujka 1919. godine) daje slabi umjetnicki ukus. Komad je do duse
prilicno odigran, osobito su dobro igrali g. Mili¢evi¢ i gjica Brozovi¢, ali je u
sebi bez ikakove umjetni¢ke i odgojne vrijednosti. Glavna je tocka sijela bilo
vrijedno i posve aktualno predavanje dr BariSe Smoljana o raznim oblicima drza-
ve. (...) Ali upravo za ovu tocku publika je pokazala najmanje smisla i volje. U
kulturnom svijetu, n. pr. Svicarskoj, Francuskoj ili Njemackoj nakon pou¢noga
predavanja svijet se odmah razilazi kuéi. Ali u nas ljudi misle, da im se ne isplati
do¢i na sijelo, ako ne traje do zore ili barem do pono¢i, i ako nema — blazenoga
plesa. (...) Odboru drustva “Hrvoja” moramo preporuciti, da vise posveti brige
svojim sijelima, da im malo podignu ton i da ih ogranice na stalno vrijeme. Ako
bi ta sijela proslijedila u tonu zadnje subote, to je najbolje da se posve obustave,
jer to ne znaci drugo, nego ruSenje zdravlja, umjetnickoga osjecaja i morala u
nasem gradu” (“Narodna sloboda”, 1919: 34).

* Ono $§to je znacajno naglasiti u scenskim inscenacijama razli¢itih formi je
1 zajednicko djelovanje amatera, diletanata i ve¢ afirmiranih autora, bez
obzira kojem nacionalnom korpusu pripadaju. Tako se u listu “Narodna
sloboda” od 3. svibnja 1919. godine u broju 36, povodom proslave obljet-
nice smrti Zrinskog 1 Frankopana koja je uprili¢ena 30. travnja iste godine
navodi da su je “proslavila sva ovdjesnja hrvatska drustva u zajednici sa
srpskim mjesnim druStvima na osobit svecan nacin. U spomen na$ih na-
rodnih mucenika Petra Zrinskog i Krste Frankopana odrzane su u franjev.
zupskoj crkvi svecane zadusnice, odaklen je nakon svrSene sluzbe BoZje
krenula velika povorka gradom sa hrvatskom glazbom, koja je svirala ro-
doljubne narodne pjesme. Pred domom “Hrvoja” izrekao je govor g. Alek-
sa Santi¢ u slavu hrvatskih mucenika. (...) Diletanti su ovaj put odigrali
dosta slabo glavni prizor iz “Posljedn;ji Zrinski”. Ton je Citave zabave bio
ozbiljan.” (“Narodna sloboda”, 1919:36).

Da je kazaliste u razdoblju izmedu 1918. 1 1941. godine bilo klju¢no stvaralac-
ko djelanje govori i ozbiljan pristup kriti¢ara zbivanja na amaterskim i diletantskim
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mostarskim scenama. Tako je u “Narodnoj slobodi”, od 10. prosinca 1919. godine,
razmatran dojam koji je ostavila predstava “Granicari” Josipa Frojdenrajha. Kriti-
¢ar (u potpisu su inicijali J.B.), piSe da mu je “vrlo ugodno, da ovaj put mogu pisati
pohvalno o jednom pozorisnom komadu. Nakon sve sile zabava i zabavica, ipak
jednom mozemo reci, da je jedna napokon uspjela. Uspjela moralno i materijalno.
Uspjela u onome u ¢emu ostale nijesu uspjele, uspjela u pozorisSnom komadu, u
“Granicarima”. Diletantima se nema u glavnome $to nepovoljna primjetiti, dapace
ih moramo pohvaliti, a osobito nase omiljele stare “Hrvojeve” glumce, sa g. P.
Soldom na c¢elu. P. Soldo je vrijedan. On bi mogao biti redatelj svih mostarskih
zabava, te ne bi smo sigurno dozivljavali razocarenja nad nesposobnostima i neus-
pjesima tolikih zabava, koje svojim moralnim neuspjesima ubijaju dusu nasu. Uz
g. Soldu isticu se dvije sile A. Franceski i Stj. Mihi¢. Oba vrijedna ne samo mo-
starskoga, ve¢ i mnogo vecega pozorista. Mi smo im zahvalni, a za¢asne diplome
odbora “Hrvojeva” samo su izljev nase simpatije koliko prema njima trojici, toliko
prema gdji. Ognancevica i g. I. Komljenovicu. I ostali diletanti mogu ovoga puta
biti zadovolji s uspjehom. Imenito g. I. Soldo, koji se malo po malo izgragjuje i
obecaje mnogo. Sam je komad bio poucan, a donekle i aktuelan: Lakomost i po-
hlepa ljudska (Sava Cuji¢) u svojoj nemoralnoj teZnji za bogatstvom upropaséuje
postene ljude (Andrija Miljevié, Joco Boci¢). Nevinost i pravednost strada, ali ipak
pobjegjuju (Andrija M.). Naprotiv zlo¢inca progoni grjesna i nemirna savjest taj
najljudi 1 najstrasniji osvetnik za nedjela i grjeSne Cine (Sava). Dobrota i pravica
napokon pobjegjuju zlocu, a Sava se na grobu svojih Zrtava kaje i postaje ¢ovjek-
pokajnik (Psiholoski je to najja¢i moment u cijeloj drami!). Uz burno se veselje i
igru narodnih kola komad svrSava. Uz ovu glavnu radnju i tendenciju drame vidi-
mo jo§ mnogo sporednih radnja, koje nam dobro karakteriSu zZivot i obi¢aje nasih
GraniCara. Tu su nam precizno izgragjena tri tipa: Tip nasega covjeka Graniara
(Grga) i tip dusevnoga proleterijata tadasnje inteligencije (Karolina), (koje imamo
i danas!) 1 tip “muZza zakona” i tip c. i k. vojnika (obrstar Branko). Pa i scenerija je
bila dosta lijepa. Imenito se mora pohvaliti imitacija grmljavine u I. ¢inu. ZavrSetak
neka glasi: Zabava je uspjela, materijalno, a joS bolje moralno. Danasnji dan znaci
za “Hrvoje” novu epohu rada, Treba samo svijesno i intenzivno nastaviti rad, pa
¢e “Hrvoje” ubrzo posti¢i jedno od prvih mjesta u Jugoslaviji. Na rad “Hrvojevei”
— vrijeme, u kome zivimo, zove vas! Naprijed!” (“Narodna sloboda”, 1919:41).

Naznaceno razdoblje predstavlja znacajnu lepezu prikazanja hrvatske drame
na mostarskim kazaliSnim scenama s kojom se upotpunjuje bogata riznica nacio-
nalne dramske bastine. Pored kazali§nih komada u njihovoj tekstualnoj potki,
istu tvore i svi oni protagonisti (autori, dramaturzi, muzicki stvaraoci, reditelji)
koji su tada poznavao kazalisni komad i (ne)razvojnost cjeline i segmentiranja
produkcijskog stvaranja i djelanja.
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2. Teatrografski prikaz predstava i protagonista djela hrvatske drame

koje su izvedena u Mostaru od 1918. do 1941.godine

Autori komada hrvatske drame koji su izvedeni u kazaliSnom Zivotu
Mostara (1918.-1941.):

Begovié Milan (“Ci¢ak”, sezona 1922/1923, u produkeciji Srpskog pjevag-
kog drustva “Gusle”, Mostar),

Dobroni¢ Antun (“Pokladna no¢”, sezona 1929/1930, u produkciji Sticeni-
ka Zavoda sestara milosrdnica, Mostar),

Freudenreich Josip (“Granicari”, sezona 1919/1920, u produkciji Hrvat-
skog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar),

Ivaki¢ Joza (“Inoce”, sezona 1925, u produkciji Hrvatskog pjevackog
drustva “Hrvoje” Mostar),

Ivanov Dezman Milivoj (“Zlatarevo zlato”, sezona 1926/1927, u produk-
ciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),

Jost Bogoslav (“Zrtve”, sezona 1927, u produkciji RKUD Abragevic,

Kos Nikola (“Seljaci u gradu”, sezona 1920/1921, u produkciji Hrvatskog
pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),

Kos Nikola (“Seljaci u gradu”, sezona 1931/1932, u produkciji ¢lanova
Hrvatskog literarnog drustva “Napretkovih™ pitomaca, Mostar),

Kosor Josip (“Pozar strasti”, sezona 1922/1923; “Pozar strasti”, sezona
1931/1932, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar),
Kusan Jaksa (“Mele¢ — Hanumin grijeh”, sezona 1939/1940, u produkciji
Potpornog drustva rudarskih radnika, Mostar),

Kusan Jaksa (“Zaplakala stara majka Dzaferbegova”, sezona 1939/1940, u
produkciji Muslimanskog kulturnog drustva “Narodna uzdanica”, Mostar),

Mazuranié¢ Ivan (“Smrt Smail — Age Cengic¢a”, sezona 1920/1921, u pro-
dukciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),

Milakovi¢ Josip (“Majka”, sezona 1936/1937, u produkciji Muslimaskog
potpornog drustva “Gajret”, Mostar),

Ogrizovi¢ Milan (“Hasanaginica”, sezona 1923; “Hasanaginica”, sezona
1931/1933, u produkciji Dramske druzine Muslimanskog zanatlijskog
drustva “Ittihad”)

Ogrizovi¢ Milan (“U Beckom Novom Mjestu”, sezona 1921/1922, pro-
dukciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),
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Petrovi¢ Petar Pecija (“Mrak”, sezona 1924/1925; “Seja”, sezona 1925;
“Pljusak”, sezona 1925; “Rkac”, sezona 1925; “Rod”, sezona 1926/1927;
“Braca”, sezona 1940/1941, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva
“Hrvoje”, Mostar),

Petrovi¢ Petar Pecija (“Cako”, sezona 1925; “Maja”, sezona 1925; “Mala”,
sezona 1925; “Stojanda”, sezona 1925; “Poslo po vragu”, sezona 1925; “U
Naviljcima”, sezona 1925, u produkciji “Jugoslovenskih ucitelja”’, Mostar),
Petrovi¢ Petar Pecija (“Mrak”, sezona 1927/1928, u produkciji RKUD
Abrasevic),

Petrovi¢ Petar Pecija (“Njih troje”, sezona 1926/1927, u produkciji Musli-
manskog potpornog drustva “Gajret”, Mostar),

Petrovi¢ Petar Pecija (“Pljusak”, sezona 1921/1922, u produkciji amatera
Drustva ZeljeznicCara, Mostar;

Petrovi¢ Petar Pecija (“U starom gnijezdu”, sezona 1938/1939, u produk-
ciji amatera Radnicke diletantske sekcije, Mostar;

Roca Stjepan (“Novi ¢ovjek”, sezona 1930/1931, u produkciji Potpornog
drustva rudarskih radnika, Mostar),

Seneci¢ Geno (‘“Radnicki dol”, sezona 1937/1938, u produkciji Hrvatskog
pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar),

Simeonovi¢ Milan Nikola (“Amanda”, sezona 1923/1924, u produkciji
Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),

Sremac Okrugi¢ Ilija (“Sokica”, sezona 1919/1920; “Sokica”, sezona
1939/1940, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),
Sremac Okrugié Ilija “Sokica”, sezona 1928/1929, u produkciji amatera
Hrvatskog radnickog saveza — podruznica, Mostar),

Sirola Mladen (“Vila lutaka”, sezona 1939, u produkciji lutkarske scene
“Sokolske zupe”, Mostar),

Tomi¢ Eugen Josip (“Barun Franjo Trenk”, sezona 1929/1930, u produk-
ciji clanova Saveza hrvatskih radnika — podruznica, Mostar),

Tomi¢ Eugen Josip (“Novi red”, sezona 1939, u produkciji Hrvatskog pje-
vackog drustva “Hrvoje”, Mostar),

Tuci¢ Srdan (“Bura”, sezona 1921/1922; “Truli dom”, sezona 1921/1922;
“Truli dom”, sezona 1931/1932, u produkciji Hrvatskog pjevackog drus-
tva “Hrvoje” Mostar),

Tuci¢ Srdan (“Truli dom”, sezona 1926/1919, u produkciji RKUD Abrasevic),

Vojnovi¢ Ivo (“Gospoda sa suncokretom ili San mletacke no¢i”, sezona
1923/1924, u produkciji amatera Kulturno — prosvjetne sekcije “Soko”, Mostar).
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Dramaturzi u predstavama hrvatske drame na mostarskim kazaliSnim
scenama (1918-1941):

« Ogrizovié¢ Milan (“Smrt Smail — Age Cengi¢a”, sezona 1920/1921, u pro-
dukciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar).

M

Muzika u komadima hrvatske drame insceniranim u kazaliSnom Zivotu
Mostara, od 1918. do 1841.godine, djelo je:

« Sirola Bozidar (“Vila lutaka”, sezona 1939, u produkeciji lutkarske scene
“Sokolske zupe”, Mostar).

R

Reditelji koji potpisuju reziju komada hrvatske drame koji su izvedeni u
kazaliSnom zivotu Mostara (1818.-1941):

* Bovan Dorde (“Vila lutaka”, sezona 1939, u produkciji lutkarske scene
“Sokolske zupe”, Mostar),

» Kakaridi Nikola (“U Beckom Novom Mjestu”, sezona 1921/1922, produk-
ciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),

« Mihié¢ Frano (“Zrtve”, sezona 1927, u produkciji RKUD Abrasevié),

* Milicevi¢ Stojan (“Bura”, sezona 1921/1922; “Truli dom”, sezo-
na 1921/1922; “Pozar strasti”, sezona 1922/1923; “Mrak”, sezona
1924/1925; “Inoce”, sezona 1925; “Pljusak”, sezona 1925; “Rkac”,
sezona 1925; “Seja”, sezona 1925; “Rod”, sezona 1926/1927; “Radni-
ki dol”, sezona 1937/1938; “Novi red”, sezona 1939; “Sokica”, sezona
1939/1940; “Braca”, sezona 1940/1941, u produkciji Hrvatskog pjevac-
kog drustva “Hrvoje”, Mostar),

» Milicevi¢ Stojan (“Cako”, sezona 1925; “Maja”, sezona 1925; “Mala”,
sezona 1925; “Poslo po vragu”, sezona 1925; “Stojanda”, sezona 1925;
“U Naviljcima”, sezona 1925, u produkeciji “Jugoslovenskih ucitelja”,
Mostar),

* Mili¢evi¢ Stojan (“Pljusak”, sezona 1921/1922, u produkciji amatera
Drustva Zeljeznicara, Mostar),

« Mili¢evi¢ Stojan (“Sokica”, sezona 1928/1929, u produkciji amatera Hr-
vatskog radnickog saveza — podruznica, Mostar),
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* Omeragi¢ Muhamed (“Zaplakala stara majka Dzaferbegova”, sezona
1939/1940, u produkciji Muslimanskog kulturnog drustva “Narodna uzda-
nica”, Mostar),

« Smoljan Bari$a (“Smrt Smail — Age Cengiéa”, sezona 1920/1921, u pro-
dukciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),

* Smoljan J. Ivan (“Zlatarevo zlato”, sezona 1926/1927, u produkciji Hrvat-
skog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar),

e Vladi¢ Ante (“Zrtve”, sezona 1927; “Mrak”, sezona 1927/1928, u produk-
ciji RKUD Abrasevic).

Repertoar —hronoloski slijed predstava hrvatske drame koje su izvedene
u kazaliSnom Zivotu Mostara od 1918. do 1941.godine:

Sezona 1919./1920.

“GRANICARI”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar
Autor: Josip Freudenreich
Premijera: 8.12.1919. godine

“SOKICA”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Ilija Okrugi¢ Sremac
Premijera: 15.2.1920. godine

Sezona 1920./1921.
“SELJACI U GRADU?”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”
Mostar
Autor: Nikola Kos
Premijera: 15.12.1920. godine

“SMRT SMAIL — AGE CENGICA”, u produkciji Hrvatskog pjevatkog
drustva “Hrvoje” Mostar

Autor: Ivan Mazurani¢
Reditelj: BariSa Smoljan
Premijera: 30.4.1921. godine
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Sezona 1921./1922.

“BURA”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Srdan Tucié

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: 19.11.1921. godine

“TRULI DOM?”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Srdan Tucié

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: 6.12.1921. godine

“PLJUSAK?”, u produkciji amatera Drustva Zeljezni¢ara, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: 4.2.1922. godine

“U BECKOM NOVOM MIJESTU?, produkciji Hrvatskog pjevackog drustva
“Hrvoje” Mostar

Autor: Milan Ogrizovié¢
Reditelj: Nikola Kakaridi
Premijera: 30.4.1922. godine

Sezona 1922./1923.
“POZAR STRASTI”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”
Mostar
Autor: Josip Kosor
Reditelj: Stojan Milicevié¢
Premijera: 8.2.1923. godine

“HASANAGINICA”, u produkciji Dramske druzine Muslimanskog zanatlij-
skog drustva “Ittihad”

Autor: Milan Ogrizovié¢
Premijera: 1923. godine
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Sezona 1923/1924

“AMANDA”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Nikola Milan Simeonovi¢
Premijera: 2.2.1924. godine

“GOSPODPA SA SUNCOKRETOM ILI SAN MLETACKE NOCI”, u
produkciji amatera Kulturno — prosvjetne sekcije “Soko”, Mostar

Autor: Ivo Vojnovié¢
Premijera: 3.5.1924. godine

Sezona 1924./1925.

“MRAK?”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevié

Premijera: 1.11.1924. godine

“ZACARANI ORMAR”, u produkciji Dramske druzine Muslimanskog
zanatlijskog drustva “Ittihad”

Autor: Ferdo Z. Miler
Premijera: 22.1.1925. godine

Sezona 1925.

“PLJUSAK?”, u produkeciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija
Stojan Milicevié

Premijera: “poslije” 1925. godine

“RKAC”, u produkciji Hrvatskog pjevatkog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: “poslije” 1925. godine
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“INOCE”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Joza Ivakic¢

Reditelj: Stojan Milicevié

Premijera: “poslije” 1925. godine

“SEJA”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: “poslije” 1925. godine

“CAKO”, u produkciji “Jugoslovenskih ugitelja”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevié¢

Premijera: “poslije” 1925. godine

“STOJANDA”, u produkciji “Jugoslovenskih ucitelja”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevié

Premijera: “poslije” 1925. godine

“MAJA”, u produkeiji “Jugoslovenskih ucitelja”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: “poslije”1925. godine

“POSLO PO VRAGU?, u produkciji “Jugoslovenskih ugitelja”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevié¢

Premijera: “poslije” 1925. godine

“U NAVILICIMA”, u produkeciji “Jugoslovenskih ucitelja”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevié

Premijera: “poslije” 1925. godine
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“MALA”, u produkciji “Jugoslovenskih ucitelja”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevié¢

Premijera: “poslije” 1925. godine

Sezona 1926./1927.
“ZLATAREVO ZLATO”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva
“Hrvoje” Mostar
Autor: Milivoj Dezman Ivanov
Reditelj: Ivan J. Smoljan
Premijera: 7.12.1926. godine

“ROD”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: 31.12.1926. godine

“NJIH TROJE”, u produkciji Muslimanskog potpornog drustva “Gajret”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Premijera: 1.1.1927. godine

Sezona 1927.

“ZRTVE”, u produkciji RKUD Abragevié
Autor: Bogoslav Jost

Reditelj: Ante Vladi¢ i Frano Mihi¢
Premijera: 1927. godine

Sezona 1926./1929.

“TRULI DOM?”, u produkciji RKUD Abrasevié¢
Autor: Srdan Tucié
Premijera: izmedu 1926. 1 1929. godine
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Sezona 1927./1928.

“MRAK?”, u produkciji RKUD Abrasevic¢
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Ante Vladi¢

Premijera: 8.2.1928. godine

Sezona 1928./1929.
“SOKICA”, u produkciji amatera Hrvatskog radni¢kog saveza — podruZnica,
Mostar
Autor: Ilija Okrugi¢ Sremac
Reditelj: Stojan Milicevi¢
Premijera: 6.4.1929. godine

Sezona 1929./1930.

“BARUN FRANJO TRENK?”, u produkciji ¢lanova Saveza hrvatskih radnika
— podruznica, Mostar

Autor: Josip Eugen Tomi¢

Premijera: 25.12.1929. godine

“POKLADNA NOC”, u produkciji §tienika Zavoda sestara milosrdnica,
Mostar

Autor: Antun Dobroni¢
Premijera: 9.2.1930. godine

Sezona 1930./1931.

“NOVI COVIJEK?”, u produkciji Potpornog drustva rudarskih radnika, Mostar
Autor: Stjepan Roca
Premijera: 3.12.1930. godine

Sezona 1931./1932.

“TRULI DOM”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar
Autor: Srdan Tucié
Premijera: 21.11.1931. godine
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“SELJACI U GRADU?”, u produkciji ¢lanova Hrvatskog literarnog drustva
“Napretkovih” pitomaca, Mostar

Autor: Nikola Kos
Premijera: 22.12.1931. godine

Sezona 1931./1932.

“POZAR STRASTI,” u produkeiji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar
Autor: Josip Kosor
Premijera: 2.4.1932. godine

Sezona 1933./1934.
“HASANAGINICA”, u produkciji Dramske druzine Muslimanskog zanatlij-
skog drustva, “Ittihad”
Autor: Milan Ogrizovié¢
Premijera: 6.4.1933. godine

Sezona 1936./1937.
“MAJKA”, u produkciji Muslimaskog potpornog drustva “Gajret”, Mostar

Autor: Josip Milakovié¢
Premijera: 22.2.1937. godine

Sezona 1937./1938.
“RADNICKI DOL”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar
Autor: Geno Seneci¢
Reditelj: Stojan Milicevié
Premijera: 6.5.1938. godine

Sezona 1938./1939.

“U STAROM GNIJEZDU”, u produkciji amatera Radnicke diletantske
sekcije, Mostar

Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Premijera: 20.2.1939. godine
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Sezona 1939.
“NOVI RED”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar

Autor: Josip Eugen Tomié
Reditelj: Stojan Milicevié¢
Premijera: 1939. godine

“VILA LUTAKA”, u produkciji lutkarske scene “Sokolske Zupe”, Mostar
Autor: Mladen Sirola

Reditelj: Porde Bovan

Premijera: 1939. godine

Sezona 1939./1940.
“MELEC — HANUMIN GRIJEH”, u produkciji Potpornog drustva rudarskih
radnika, Mostar
Autor: Jaksa KuSan
Premijera: 3.12.1939. godine

“ZAPLAKALA STARA MAJKA DZAFERBEGOVA”, u produkciji Musli-
manskog kulturnog drustva “Narodna uzdanica”, Mostar

Autor: Jaksa KuSan
Reditelj: Muhamed Omeragié¢
Premijera: 26.1.1940. godine

“SOKICA”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar
Autor: Ilija Okrugi¢ Sremac

Reditelj: Stojan Milicevié

Premijera: travanj 1940. godine

Sezona 1940./1941.

“BRACA?”, u produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje”, Mostar
Autor: Petar Petrovi¢ Pecija

Reditelj: Stojan Milicevi¢

Premijera: 8.12.1940. godine
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3. Zakljucak
Kontinuitet protagonisticko-izvedbene dinamike

Kontinuitet dramske dinamike u razdoblju 1879. — 1918, kada su godiSnje izvode-
na po dva komada hrvatske drame nastavila se 1 u razdoblju od 1918. do 1941. go-
dine. Ukupno su u meduratnom razdoblju izvedene 44 (Cetrdeset i Cetiri) kazaliSne
predstave iz korpusa hrvatske drame, koje su nastale iz pera 33 (trideset i tri) auto-
ra. Gubi se u ovom razdoblju interesovanje za Frojdenrajhove “Granicare”, buduci
da su izvedeni samo jedanput u Mostaru, i to na pocetku razdoblja (1919). Poseb-
no zanimanje amaterskih kazali$nih druzina u nazna¢enom razdoblju se javlja za
Petra Petrovica Peciju, ¢ijih 16 komada je igrano. Izvodena su djela ovog autora u
produkciji Hrvatskog pjevackog drustva “Hrvoje” iz Mostara, ali i Jugoslovenskih
ucitelja, zatim RKUD-a “AbraSevi¢”, pa Muslimanskoga druStva “Gajret”, kao 1
Radnicke diletantske sekcije iz Mostara. Ono $to je zanimljivo je da ideja jugosla-
venstva, nastala formiranjem Kraljevine Jugoslavije, i u ovoj vrsti angaZzmana ima
odredenu i znacajnu prisutnost, budu¢i da Pecijina djela izvode drustva i amaterske
druZine koje reprezentiraju gotovo sve narode koji egzistiraju u Mostaru. Pored Pe-
tra Petrovi¢a Pecije i Milan Ogrizovi¢ je jedan od autora koji je u ovom razdoblju
izvoden viSe puta (tri), 1 to prije svega njegova ‘“Hasanaginica”. Razdoblje izmedu
dva svjetska rata obiljezava kontinuitet u kvantitetu prikazanja hrvatske drame od
strane amaterskih kazaliSnih druZina koji je pracen ozbiljnim naporima da se on
uveca i kvalitativno podigne na veci nivo.
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Summary

PROTAGONISTS PERFORMANCES IN STAGES
CROATIAN DRAMA TO MOSTAR SCENE IN
BETWEEN THE TWO WARS PERIOD (1918 — 1941)

Consideration of the implementation of croatian drama in the theater life of Mostar in the
period between 1918 and 1941 includes the existence of the theater in three national legal
framework. One is the Kingdom of SCS, Kingdom of Yugoslavia, second, and third Littoral
Banovina, that Banovina Croatia. Theater Life in the mentioned period, the Mostar scenes
related to the operation of amateur theater groups. Of especial interest were the Mostar drama
amateurs, in the respective period, occurs for by Peter Pecia Petrovich, of which 16 pieces
is staged. Performed the works by this author in the production of croatian singing society
“Hrvoje” from Mostar, and Yugoslav teachers, then RKUD a “Abrasevich”, but Muslim so-
ciety “Gajret ‘and Workers’ amateur section of Mostar. What is interesting is that the idea of
Yugoslavia caused the formation of the Kingdom of Yugoslavia, and in this kind of engage-
ment has a specific and significant presence, as the works are performed Pecia companies
and amateur troupes that represent almost all the peoples that exist in Mostar. In addition
Peter Petrovich Pecia play and Milan Ogrizovich, Milan Begovich, Mladen Sirola, Josip
Freudenreich, Ivo Vojnovich, and others. The period between the two world wars marked
a continuity in quantity apparition croatian drama by amateur theater groups who followed
serious efforts to extend on both qualitatively raised to a higher level.

Key words: Croatian Drama, Mostar Theater Scene, Theater Life, First and the Second
World War, Theater Amateur Family, Continuity.
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Robert Andrejas

Odrazi druStvenih 1 zakonskih
promjena koje utjeCu na kazaliSne
prilike u Osijeku 1 Trojedno;j

Kraljevini Hrvatskoj, Slavoniji 1

Dalmaciji, do nastanka Hrvatskoga

narodnog kazaliSta u Osijeku
1907. godine

Sazetak

Svaka drustvena promjena se vrlo brzo reflektira na kazaliste. Kazaliste je kod Hrvata
nastajalo postupno, kroz dugi niz godina i promjena u zakonima Austrijskog Carstva,
u periodima popustanja stega koje su nametali carski ministri. Prvo hrvatsko kaza-
liste je zamiSljeno prije uvodenja apsolutizma cara Franje Josipa I, u kratkotrajnom
periodu izmedu Metternichova i Bachova apsolutizma. Konacno je bilo i stvoreno tek
nakon kraja perioda Bachove uprave, te donosenja Listopadske diplome. Veljackim
patentom pocinje jos jedno razdoblje u kojemu ¢e do¢i do novih prijepora vezanih uz
daljnji razvoj kazali§ta u Hrvatskoj. Tek nakon Hrvatsko-ugarske nagodbe ¢e nastu-
piti pogodno vrijeme za otvaranje i Hrvatskoga kazalista u Osijeku, kao drugoga hr-
vatskog kazali$ta. Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku je otvoreno 1907. godine,
¢ime za to kazaliste tek pocinju pregovori za prvu predstavu u maticnom gradu.

Kljuéne rijeci: Kazaliste u Osijeku, Austrijsko carstvo, hrvatski preporod, apsoluti-
zam, Trojedna kraljevina.
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Uvodna razmatranja

Kazalis$ni ¢in na podrucju danasnjeg Osijeka je sigurno stolje¢ima stariji od do-
kumenata koji ga opisuju, te ukoliko se time potvrdi potreba prema izrazu krea-
tivnosti ili iskazivanjem osobnosti, lako ¢e biti shvacena i potreba za stvaranjem
kazalista na jeziku koji najlakse razumijemo. S kazaliStem u kojemu mogu dozi-
vjeti djela koja pric¢aju pri¢u o svojemu drustvu, vremenu, povijesti ili htjenjima,
pricu na jeziku kojim komuniciraju u svom domu, lako ¢e se identificirati najSiri
slojevi stanovnistva. Zbog toga je osjecko kazaliste, tek kada je 1907. godine
postalo Hrvatsko narodno kazaliSte, moglo poceti svoju dugotrajnu kulturnu i
umjetni¢ku misiju vezanu uz hrvatski narod. lako ne spada u poluge vlasti, svaka
vlast u samom pocetku preuzima kazalista, jer upravljati kazaliStem Cesto znaci
ovladati kulturom na odredenom podrucju. Zbog toga Cesto dolazi do dugotraj-
nih prijepora i opstrukcija prilikom ulaska u kazaliSte nove kazalisne trupe, kao
simbola jednog naroda, te otpora odlasku postojece trupe iz kazalista, kao sim-
bola drugog naroda, $to se Cesto dogada kao finalna manifestacija dokazivanja
promjena na politickom planu.

Kazalisni pocetci

Kazali$ne izvedbe prate ljudsku zajednicu oduvijek, postojale su prije nastanka',
a vjerojatno ¢e postojati i poslije nestanka? covjeka. Prva recenica knjige Praz-
ni prostor Petera Brooka definira ideju kazaliSta ¢esto navodenom definicijom:
“Mogu uzeti bilo koji prazan prostor i nazvati ga otvorenom scenom. Netko se
kre¢e u tom prostoru dok ga netko drugi promatra, i to je sve Sto treba kako bi se
stvorio teatar.”” Iz toga proistjeCe zakljucak kako je kazaliste u nekom od svojih
brojnih obli¢ja, postojalo oduvijek u svakom naseljenom mjestu, pa i u Osijeku,
gradu sa burnom kazaliSnom prosloscu.

Grad Osijek bastini tradiciju rimske Murse, vaznog trgovinskog ¢vorista,
snazne vojne utvrde, ali 1 kulturnog centra rimske provincije Panonija, grada
u kojemu je postojao amfiteatar!, kao najstarija gradevina na podru¢ju Osijeka

I LUKIC, Darko: Uvod u antropologiju izvedbe — Kome treba kazaliste?, Leykam International,
Zagreb, 2013., str.87

2 Ibidem. str.347

3 BROOK, Peter: Prazni prostor (The empty space), Nakladni zavod: Marko Maruli¢, Split,
1972. str.5

LACKOVIC, Franjo: Rimska Mursa, Essehist: &asopis studenata povijesti i drugih drustveno-
-humanisti¢kih znanosti, Vol.6 No.6 Prosinac 2014. str.19.
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namjenski gradena u svrhu izvodenja predstava. U ve¢im i znacajnijim gradskim
srediStima u osvojenim provincijama, Rimljani su ¢esto gradili i gradevine poput
odeona, teatara i amfiteatara, jer “nakon pokoravanja zemlje macem, trebalo ju
je pokoriti kulturom’. Car Hadrijan je, najvjerojatnije 133. godine n.e.®, zahva-
ljujuéi postignutom razvoju, ali i geografskom polozaju, te razvijenoj trgovini,
Mursi dodijelio status kolonije. Kako je u Mursi, ve¢ u drugom stoljecu nastao
amfiteatar, ako izuzmemo doista dugi period bez kazalisne infrastrukture, Osijek
je grad u kojemu kazaliSte zivi ve¢ skoro dva tisucljeca.

Kazaliste na podrucju Trojedne kraljevine Dalmacije, Hrvatske i Slavonije

Kazaliste je Cesto prihvaceno kao simbol naroda i njegove politicke mo¢i, kao
sredstvo za ispunjenje potrebe prema promoviranju vlastite kulture i jezika i kao
takvo je vrlo znacajno. Te potrebe, kao i druge potrebe neodvojivo vezane uz
egzistiranje ¢ovjeka Cesto su, kroz dugu povijest kazalista, neka drustva ili poje-
dinci bili spremni dozivjeti samo kao zabavu, te joj pridati vrlo malu paznju ili ih
¢ak smatrati neprimjernima u pristojnom drustvu.

Tako Poljicki zakon, donesen “u ime Gospoda Boga, u godini sv. Gospoda
Isusa Krista 1440.”7, u dijelu “Zakona o sinovima i o¢evima” kaze kako “postoji
samo trinaest razloga zbog kojih otac u savjesti moze uskratiti djecu svoje basti-
ne ili miraza™®, a medu tim razlozima na desetom mjestu stoji: “kada se upusta u
necasnu ili ponizavajucu struku koju njegov roditelj nije vodio, ako je primjerice
bio na pozornici, ako je glumac ili sliéno™. Mozda upravo u takvom shvacanju
glumacke profesije stoje korijeni ¢esto macehinskog odnosa prema kazalistu i
kazaliStarcima, iako su sva drustva kroz povijest, prepoznavala i znacaj kazalista.

Utjecaj drustva na kazaliste nije identican u svakom drustvu jer “kazaliSna
praksa ovisi o stupnju njene uklopljenosti u drustvo jednog tipa, o ulozi koju
ona u njemu igra i vrijednosti slike ljudskog bi¢a koju ono pruza...”!® Takvo

5 Ibidem. str.16.
¢ Ibidem. str.19.

7 PIVCEVIC Edo: The Statute of Poljica. The Autonomous Principality of Poljica. March / June
1977. Prijevod FERGUSON, Alan. Portal Hrvatskoga kulturnog vijeca. https://www.hkv.hr/
hkvpedija/glagoljai/4174-poljiki-statut.html /, Stranice dr. Ante Cuvala 2008., preuzeto sa:
http://www.cuvalo.net/?p=49., (pristupljeno: 27. 11. 2017.)

8 Ibidem.
° Ibidem

10 DIVIGNAUD, Jean: Sociologija pozorista / kolektivne sjenke, biblioteka: Misao i dileme, ur.
Petar Zivadinovi¢, BIGZ, Beograd, 1978. str. 765.
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djelovanje koji kazaliste Cesto postize kod najsirih drustvenih slojeva iniciralo je
aktivni utjecaj na pozitivne vrijednosti pojedinaca i grupa. I rani kazalis$ni zakoni
¢ije su se odredbe primjenjivale na podrucju Hrvatske, usmjeravali su ucesée
kazaliSta u prosvjec¢ivanju i promoviranju visokih kulturnih vrijednosti, nasuprot
losem ukusu'!. Svi zakoni o kazali§tima su doneseni nakon velikih politickih
1 zakonskih promjena i njihova je svrha bila uskladiti rad kazalista sa novim
propisima, ali i Sto viSe usmjeriti kazaliSte ka promociji novih ideja i pravaca u
drustvu, kao 1 sprijeciti promoviranje nekih drugih, normama neodobrenih ideja.
Zapravo, uz priznanje uloge koju kazaliSte ima u narodnom prosvjecivanju, pro-
moviranju druStva u kojemu egzistira, zakoni o kazaliStima vrlo ¢esto donose i
odredena ograni¢enja kako bi se sprijecilo svako djelovanje suprotno tim ideja-
ma ili javno iskazivanje kritike vlasti. Kazali$ni ¢in promovira estetiku domace
dramske i svih drugih vrsta knjizevnosti, kao i drugih umjetnosti, jer je kazali$ni
¢in vrlo kompleksan, te u njemu sudjeluju i likovne umjetnosti, arhitektura, glaz-
ba, umjetnost pokreta i mnoge druge vjestine, ali kako je to jedna javna mani-
festacija velikog broja aktera, ¢esto se i vlast, direktno ili indirektno, promovira
upravo na kazalisSnim daskama.

Prvi kazalisni zakon koji se odnosio na institucionalno kazaliste u kojemu se
u izvedbama koristio hrvatski jezik jeste Carska uredba u Listu drzavnih zakona
br. 454 (Theaterordnung, Reichsgesetzbl. Nr.454)". To su carska kazali$na pra-
vila donesena 25. studenog 1850. godine, koja potpisuje Alexander, Freiherr von
Bach, i koja su bila na snazi u “Austriji juzno 1 sjeverno od Dunava, Salzburgu,
Stajerskoj, Koruskoj, Sloveniji, Tirolu i Vorarlbergu, Trstu, Gorici i Gradiskoj,
Istri, Dalmaciji, Ceskoj, Moravskoj, Sleskoj, Galiciji, Bukovini'®, Madarskoj,
Hrvatskoj i Slavoniji, Srpskom vojvodstvu'* i Tami§kom banatu, Vojnim kraji-
nama'® i Sedmogradskoj'®”, i stupila su na snagu godinu dana nakon zavrsetka
revolucije 1848.-1849., u tijeku koje je, 2. prosinca 1848. godine, Franjo Josip I.
1 okrunjen za austrijskog cara. U Austriji je bio poznat utjecaj scenskih izvedaba
na Siroke narodne mase, jer je BeC kao najveci kulturni centar Europe bio dom

' Theaterordnung, RGBI. Nr. 454., str.1976., Osterreichische Nationalbibliothek, preuzeto sa:
http://alex.onb.ac.at/cgi-content/alex?aid=rgb&datum=1850&size=45&page=2098, (pristup-
ljeno: 04. 12.2017.)

12 Tbidem.
Povijesno dio Moldavije, danas se nalazi dijelom u Rumunjskoj i Ukrajini, op. a.
Vojvodini, op. a.

Hrvatsko-slavonske vojne krajine (Varazdinska, Banska, Karlovacka i Slavonska), Banatska
vojna krajina i Sedmogradska (Transilvanska) vojna krajina op. a.

Transilvanija, op. a.
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velikom broju intelektualaca, pisaca, skladatelja i umjetnika svih profila. Regu-
liranje scenskih izvedaba se stoga nametnulo kao potreba u takvoj sredini veé
znatno ranije'”. Pri donoSenju regula, znacajno se vodilo ra¢una o moguc¢im do-
brobitima, ali i Stetama koje bi javno izgovorena rije¢ sa pozornice mogla nanije-
ti drustvenom poretku. Sva kazalista na podru¢ju Habsburske monarhije morala
su svoj rad uskladiti sa odredbama ove kazalisne uredbe. Ovim dokumentom, car
Franjo Josip I s najviSom rezolucijom od 14. studenog odobrava kazalisna pra-
vila, izvedba kazaliSnih djela na dijelovima krunskih zemalja ovisi o odobrenju
guvernera. Donosenjem ove uredbe Austrijsko Carstvo pokazuje kako kazaliste
smatra vrlo ozbiljnim ¢imbenikom kulture, ali u nastavku pokazuje kako se od
kazalista o¢ekuje i rad na obrazovanju najSirih narodnih masa, te postavljanje
visokih standarda u kulturi. Pri tome, ocekuje se suradnja kazaliSta sa svima koji
bi vodili ka unapredenju toga djelovanja.

“(...) Kazaliste, kao snazna poluga javnog obrazovanja, ne smije se samo
usmjeriti ka vi§im svrhama kultiviranja i usavrS§avanja umjetnosti u jednoj obla-
sti, nego se moraju prilagodavati na naju¢inkovitiji nacin. (...)”

“(...) Takve ustanove moraju raditi kako bi se dokazalo njihovo obrazovno
djelovanje, na tom polju steci vise zasluga, te svojim radom djelovati suprotno
losem okusu. (...)”

“(...) U rjesavanju tog zadatka ne moze se izostaviti stav stru¢njaka. (...)”'8

Iako su neki ¢lanovi ovog zakona (koji na ovom mjestu nisu navedeni) pre-
poznati kao otvorena cenzura u kazali§tu'®, ne moze se zanemariti ¢injenica da
je njegovo donosenje jasan pokazatelj znacaja koji se daje teatru u toj drzavnoj
zajednici u kojoj su se uz mnoge druge zemlje nalazile 1 kasnije zemlje Trojedne
kraljevine Hrvatske Slavonije i Dalmacije.

17 Opsirnije: BACHLEITNER, Norbert: Die Theaterzensur in der Habsburgermonarchie im 19.
Jahrhundert, LiTheS — Zeitschrift fiir Literatur- und Theatersoziologie, Nummer 5, Habitus
III., str.71. — 108., Ein Forschungs-, Dokumentations- und Lehrschwerpunkt am Institut fiir
Germanistik der Universitit Graz 2010., preuzeto sa: http://lithes.uni-graz.at/lithes/beitra-
egel0_05/heft 5 gesamt.pdf, (pristupljeno: 01. 01. 2018.)

'8 Theaterordnung, RGBI. Nr. 454., op. cit. str.1978.

19 Opsirnije: BACHLEITNER, Norbert: Die Theaterzensur in der Habsburgermonarchie im
19. Jahrhundert — Theaterzensur in der neoabsolutistischen und in der konstitutionellen Ara
(1849-1918), LiTheS — Zeitschrift fiir Literatur- und Theatersoziologie, Nummer 5, Habitus
1., Str.91. — 101., Ein Forschungs-, Dokumentations- und Lehrschwerpunkt am Institut fiir
Germanistik der Universitit Graz 2010., preuzeto sa: http://lithes.uni-graz.at/lithes/beitra-
egel0 _05/heft 5 gesamt.pdf, (pristupljeno: 01. 01. 2018.)
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Hrvatski Sabor je viSe puta u povijesti pokazao kako prepoznaje kazaliste kao
znacajan segment drzavnosti kulture hrvatskoga naroda. Najsvjeziji primjer jeste
izglasavanje Zakona o kazalistu 9. studenoga 1991., kao jednog od prvih Zakona

koji su proglaSeni u samostalnoj Hrvatskoj.

Znacaj kazaliSta u Hrvatskoj je prepoznat u vremenu poslije revolucije 1848.
— 1849. godine, kojom je zavrsio 1 period Metternichovog apsolutizma. Nakon
Sto je ban Josip Jelaci¢ 2. prosinca 1848. godine imenovan gubernatorom Rije-
ke 1 Dalmacije, te zapovjednikom vojnih krajina, pod vlas¢u hrvatskog bana su,
u jednom kratkom periodu, nakon vise stoljeca, objedinjene Hrvatska, Slavo-
nija, Dalmacija, Rijeka, Medimurje i Hrvatsko-slavonske vojne krajine. Ve¢ u
ozujku 1849., kralj Franjo Josip je proglasio oktroirani ustav, kojim je ponistio
veci dio sloboda dobivenih u revoluciji 1848. godine.

Znacaj kazalista je skoro desetljece prije otvorenja prvog Hrvatskog narodnog
kazaliSta u Zagrebu, ban Josip Jelaci¢ opisao rijeima “Bez narodnoga kazali-
Sta nema nade, da ¢e se razviti nasa knjiZzevnost, dakle niti napredak duSevnoga
izobrazenja naSega”’, ¢ime je osnutak kazaliSne kuée stavio u prvi plan borbe za
jezik 1 kulturu hrvatskoga naroda. Hrvatski ban je svjestan znacaja “narodnog”
jezika i kulture za bolje pozicioniranje Hrvatske u okvirima Austrijskog Carstva.
U strahu kako je germanizacijom ugrozena hrvatska kultura, Jela¢i¢ je pokusao
ostvariti ideju stvaranja hrvatskog kazalista kao zastitnika hrvatskog jezika i kul-
ture pred ve¢ vidljivim centralistickim teznjama beckog dvora. 1z tog razloga je
svoje djelovanje usmjerio prema rjeSavanju pitanja financiranja izgradnje kaza-
liSta, za Cije ostvarenje 13. prosinca 1851. godine upucuje poziv za prikupljanje
sredstava u kojemu kaze kako je kazaliSte klju¢no za razvoj knjiZzevnosti hrvat-
skog druStva ili kulturni napredak, te kako “(...) se pozornica moze nazvati Zivu-
¢im zrcalom obicaja proslosti i sadasnjosti 1 da se, ako nam zbori domovinskim
zvucima, osje¢amo jo§ jace privuceni na trag vise uljudbe (...)"?!. Prikupljena
sredstva su bila dostatna za otkup Stankovicevog kazalista, te je ta zgrada u kojoj

2 HORVAT, Rudolf: Iz proglasa Bana Josipa Jela¢i¢a iz proglasa o osnivanju DrZavne kazali$ne
zaklade za potporu otvorenja zgrade Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu, 13. prosinca
1851., u: HORVAT, Rudolf: Najnovije doba hrvatske povjesti, Matica hrvatska, Zagreb, 1906.
str.165.

ZIVCIC, Tihomir navodi: Ban Josip Jelaci¢ (Jellaci€) je navedeni proglas na njemackome je-
ziku otisnuo u Drzavnoj tiskari dra Ljudevita Gaja, te ga objavio u Zagrebu 13. prosinca 1851.
godine, u knjizi: ZIVCIC, Tihomir: Europski obzori gornjogradskog kazalista: Anzengruber,
Hauptmann, Schiller i Shakespeare na osjeckoj njemackoj pozornici od 1866. do 1907. go-
dine, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU, Odsjek za povijest
hrvatskog kazalista - Zagreb Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku, Pedagoski fakultet, Osijek.
Zagreb - Osijek 1999, str. 256.
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je 1848. godine zasjedao i Hrvatski sabor otkupljena od vlasnika Kristofora Stan-
kovica. “Otkup kazaliSne zgrade u predvecerje uvodenja neoapsolutizma postao
je jednim od posljednjih strateskih pokusaja obrane hrvatskog kulturnog identite-
ta i nacionalnih posebnosti od politickog, kulturnog 1 drustvenog ujednacavanja
koje ¢e obiljeziti razdoblje neoapsolutizma.” Ve¢ na kraju te godine, 31. pro-
sinca 1851., car Franjo Josip I. donosi Silvestarski patent kojim ukida oktroira-
ni Ustav i uvodi neoapsolutizam koji je po ministru unutarnjih poslova barunu
Aleksandaru von Bachu poznat kao Bachov apsolutizam. Time je car narusio
fundament banove ideje, jer je, izmedu ostaloga, njemacki jezik postao sluzbeni
jezik u cijelom Austrijskom Carstvu, tako da je 1 ideja o uspostavi nacionalne
kazalisne kué¢e odgodena do promjene stanja. Prvi put je u Saboru raspravljano
o kazalistu jo$ u vrijeme vazenja Reichskog Zakona br. 454 (Reichsgesetzblatt
Nr. 454), odnosno carske kazaliSne uredbe (Theaterordnung) koja je donesena
1850.godine, i koja je vrijedila za sve vrijeme trajanja apsolutizma u Hasbur-
Skoj monarhiji. “Tek nakon austrijskih gubitaka kod Magente i Solferina 1859.
1 kraja Bachove diktature stvara se napokon situacija za dugo zudeno ostvarenje
jezi¢ne 1 administrativne samostalnosti kao preduvjeta za proces institucionali-
zacije nacionalnoga kazali$ta.”” Izgubljeni rat protiv Pijemonta, duzni¢ka kriza
1 porast nezadovoljstva, naveli su cara Franju Josipa I, 20. X. 1860. na uvodenje
djelomic¢ne ustavnosti i proglasavanja Ustava u listopadu iste godine: takozvane
Listopadske diplome. Medutim, to nije donijelo nikakve stvarne slobode, jer je
car 1 dalje, koriste¢i neograni¢enu mo¢, donosio odluke u najvaznijim drzavnim
poslovima. Zbog davanja nekih ovlasti zemaljskim saborima Listopadskom di-
plomom, uslijedio je otpor federalista, osobito njemackih liberala i Madara, koji
su protestirali poreznim Strajkom. Car je ponovno prisiljen na ustupke, te imenu-
je liberalnog ministra vanjskih poslova Anton Rittera von Schmerlinga, koji je
odmah preuzeo reviziju nedavno usvojenog drzavnog zakona. ProSirena verzija
Listopadske diplome izdana je 26. veljace 1861. i poznata je pod imenom Ve-
ljacki patent. Veljackim patentom je revidirana Listopadska diploma, djelokrug
Carevinskoga vije¢a bio proSiren, a suzene su bile ovlasti zemaljskih sabora.
“Veljacki patent je napravio konacni pokuSaj stvaranja zajednickog parlamenta
za cijelu monarhiju, ukljuc¢ujuéi madarske teritorije. U pitanjima vanjske politike
1 vojnih poslova, Franjo Josip je jo§ uvijek mogao djelovati prema vlastitom

2 WEBER-KAPUSTA, Danijela: Drustvena struktura i kulturni identitet zagrebacke publike iz-
medu 1834. i 1860. godine, 1zvorni znanstveni rad, Dani Hvarskoga kazalista : Grada i rasprave
o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol.42., No.1., str.42.

LEDERER, Ana: Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu, Povijest, Hrvatsko narodno kazaliste
u Zagrebu, Zagreb, 2014. Preuzeto sa: http://www.hnk.hr/o-kazalistu/povijest/, (pristupljeno:
9.11.2017.)
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nahodenju hitnom odlukom, koja je takoder postavljala temelje za upravljanje
bez predstavnika naroda.”*

“Povijesnoga datuma 24. studenoga 1860. buénim domoljubnim demonstra-
cijama mlade publike prekida se izvedba predstave na njemackom i spusta se
zastor pred kojim glumac Vilim Lesi¢ proglasava kako ¢e se od toga dana na
nasoj sceni igrati samo na hrvatskom jeziku. Temeljem hrvatskoga jezika, od
toga datuma zapocinje umjetnicko, administrativno i ustrojstveno profiliranje
Hrvatskoga narodnog kazalista.”> Cak i takve, vrlo suZene naznake veéih prava
za Hrvatski Sabor dobivenih Listopadskom diplomom, uz iskazivanje naznaka
budenja nacionalne svijesti u zagrebatkom kazaliStu, bile su prilikom za donoSe-
nje viSe odredaba, od kojih je jedna regulirala upravljanje kazaliStima i njihovu
djelatnost koje je povjereno zemaljskom kazaliSnom odboru, imenovanom po
Saboru.

“Nakon podrobnih saborskih postupaka izraden je Zakonski ¢lanak o stoZer-
nom preustrojstvu narodnoga kazalista, a 24. kolovoza 1861, nakon opSirne ra-
sprave. Hrvatski sabor usvaja prijedlog zakona pod nazivom ¢lanak LXXVII. o
kazalistu jugoslavenskom trojedne kraljevine. Valja ovdje pripomenuti, poziva-
judi se na hrvatsku parlamentarnu povijest, da ¢lanak LXXVII., kao i niz drugih
zakonskih prijedloga Sto ih je Hrvatski sabor donio na tom zasjedanju, nikada
nije bio promulgiran, tj. de facto priznat, budu¢i da je Sabor u jesen 1861. raspu-
Sten poradi svoga protuaustrijskog stava, a car Franjo Josip I najveci dio njegovih
zakonskih prijedloga, medu ostalima i ovaj, nije htio potvrditi. No i tadasnja, pa
i sve hrvatske vlade koje su je slijedile, drzale su se ¢lanka LXXVII. kao puno-
vazna zakona, tretirale kazaliSte kao nacionalnu ustanovu te izvrSavale odredbe
njegovih paragrafa u skladu sa svojim mogucénostima, ni u jednom trenutku vise
ne izdvajajuci kazaliSno pitanje iz cjelokupnog konteksta hrvatske kulturne, pa i
politi¢ke povijesti.”?

Ostvareni su svi uvjeti za stvaranje prvog kazalista koje ¢e njegovati na svojoj
pozornici hrvatsku rije¢, hrvatsku kulturu i knjizevnost. Kazaliste koje je stvore-
no jo$ 1840. godine, moglo je postati pravo hrvatsko kazaliste i tu odrednicu no-
siti 1 u svojemu imenu. “Utemeljenje pod nazivom Hrvatsko narodno kazaliste u
Zagrebu uslijedilo je 24. studenog 1860. godine od kada je zapocelo prikazivanje
dramskih predstava isklju¢ivo na hrvatskome jeziku. Dana 24. kolovoza 1861.

2 Republik Osterreich, Parlament. Oktoberdiplom und Februarpatent: Verfassung mit Wider-
stinden, preuzeto sa: https:/www.parlament.gv.at/PERK/PARL/HIS/1860-61/index.shtml,
(pristupljeno: 05. 12. 2017.)

% LEDERER, loc. cit. (vidi biljesku 23)
26 BATUSIC, Nikola: Povijest hrvatskoga kazalista, Skolska knjiga, Zagreb 1978. str. 241.
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godine Hrvatski Sabor proglasio je zagrebacko kazaliste zemaljskim zavodom, u
okviru kojeg je Opera zapocela svojim djelovanjem 2. listopada 1870.g., a Balet
4. studenoga 1876. godine.”*’

Hrvatski preporod nije slucajno zahvatio upravo kazalista, prvo u najveéim
centrima, Zagrebu 1 Osijeku. Nije slu¢ajan niti izbor slike sa prikazom Hrvat-
skoga preporoda (Preporod hrvatske knjizevnosti i umjetnosti) Vlahe Bukovca
koji je po narudzbi Stjepana Miletica oslikao svecani zastor za novu zgradu pr-
voga hrvatskog kazalista, Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu. Sa hrvat-
skim preporodom je nastalo Hrvatsko narodno kazaliSte i to ostvarenje je jedna
od najvecih njegovih pobjeda na planu zastite jezika, knjizevnosti i cjelokupne
kulture Hrvata.

Borba za zaStitu kulture Hrvata u drugoj polovini XIX. stoljeca

Najvise nezadovoljstva Veljacki patent je izazvao u hrvatskom i madarskom sa-
boru koji su opstruirali rad Carevinskog vijeca. “(...) Ugarski parlament nije
prihvatio diplomu i patent, pa je stoga car proglasio provizorij (prijelazno raz-
doblje) pod vodstvom Antona von Schmerlinga (1861.-1865.).”* Kriza koja je
tako nastala, rezultirala je prestankom vazenja Patenta, smjenom Antona von
Schmerlinga, bilateralnim razgovorima, te kona¢no Austro-Ugarskom nagod-
bom 1867. godine (Zakonski ¢lanak 1867: XII.)**. Nakon $to su car Franjo Josip
I i carica Elizabeta okrunjeni za kralja i kraljicu Zemalja Krune sv. Stjepana,
8. lipnja 1867., car Franjo Josip L. je “(...) 28. srpnja 1867., potvrdio nagodbe-
ni zakon 1 njime ustrojenu Austro-Ugarsku Monarhiju, kao ustavnu monarhiju
utemeljenu na nacelu pariteta.”® “Austro-ugarska nagodba koja je u Ugarskoj
na snagu stupila 17. veljae 1867. (bez pristanka Hrvatskoga sabora) u svome
uvodnome dijelu ne spominje izrijekom Hrvatsku, nego se rabi izraz Madarska
1 posestrime zemlje, a to su bile Hrvatska, Slavonija i Dalmacija. Ovim je izri-
¢ajem u stanovitoj mjeri prejudicirano pitanje drzavnopravnoga statusa Hrvatske
u odnosu prema Ugarskoj.”! Nakon revolucije 1848. — 1849. godine u kojoj je

27 HNK Zagreb: STATUT Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, Pro¢i§c¢eni tekst Statuta Hr-
vatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu, br.8615/1, I. Opée odredbe, C1.2., Zagreb, 2014., str.1.

HEKA, Laszlo: Analiza Austro-ugarske i Hrvatsko-ugarske nagodbe (u povodu 150. obljetnice
Austro-ugarske nagodbe), Zbornik Pravnog fakulteta Sveucilista u Rijeci, Vol.38 No.2 Srpanj
2017. str. 857.

2 Ibidem. str. 859.
30 Ibidem. str. 860.
31 Ibidem. str. 862.
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Hrvatska prvo povela rat protiv Madarske, a kasnije i pomogla Austriji u ratu
protiv Madarske, postojala su brojna neslaganja izmedu zemalja koje su se nasle
u zajednici. Veliki broj pitanja, poput sudjelovanja delegata posestrima zemalja
u Zastupnickomu domu i Domu velikasa ili na¢ina rjeSavanja zajednickih pitanja
dviju drzava, tek ¢e Hrvatsko-ugarskom nagodbom biti rijeSen: “Granica izme-
du austrijske i1 ugarske polovice monarhije bila je rijeka Lajta (Leitha). Zapadni
dio carstva pod austrijskom upravom nazivao se Cislajtanija, a oznacavao se
skrac¢eno samo s “k. u. k.” (kaiserlich und koniglich, pri ¢emu se naziv koniglich
odnosio na ¢esku kraljevsku tradiciju, koju je titula cara u sebi nosila), dok se
isto¢ni dio carstva pod ugarskom vladavinom nazvao Translajtanija i oznac¢avao
se skra¢enom oznakom “m. kir.” (magyar kiralyi) ili “kgl. ung.” (kéniglich unga-
risch). U austrijskom, odnosno ugarskom dijelu monarhije postojala su pojedina
podrucja (Hrvatska, Galicija) koja su uzivala poseban status i imala su svoje
posebne upravne strukture.”*

Takvom podjelom Kraljevina Hrvatska i Slavonija (sa isto¢nim Srijemom) se
nasla u okviru ugarskog dijela monarhije, dok su se Dalmacija, i Istra nalazile u
austrijskom dijelu, a grad Rijeka, Baranja i Medimurje u Kraljevini Madarskoj,
¢ime su, uz interese njemacke populacije, zadovoljeni i interesi Madara, dok je
nezadovoljstvo drugih naroda monarhije poraslo. Iako se Dalmacija ne nalazi
u istom dijelu monarhije sa Hrvatskom i Slavonijom, Trojedna kraljevina Dal-
macija, Hrvatska i Slavonija (ili Hrvatska, Slavoniija i Dalmacija u austrijskim
izvorima, kako bi bila naglasena izdvojenost Dalmacije) ¢ini autonomnu cjelinu
unutar Ugarskoga kraljevstva.

“Nakon sklapanja Austro-ugarske nagodbe slijedili su pregovori hrvatskih i
ugarskih zastupnika u Regnikolarnoj deputaciji,** kako bi se dogovorili o Hrvat-
sko-ugarskoj nagodbi. Pregovori koji su se dogodili 1866. godine ukazuju na
postojanje znatnih razlika u pozicijama dvije strane u pregovorima**. Hrvatski
zastupnici u Regnikolarnoj deputaciji su smatrali kako je Ugarska priznala punu
ravnopravnost Hrvatskoj i1 Slavoniji, dok su ugarski zastupnici u Regnikolarnoj
deputaciji polazili od jedinstva Ugarske krunske zemlje i bili su spremni prizna-
ti kraljevini Hrvatskoj samo ograni¢enu regionalnu autonomiju. S obzirom na

32 Ibidem. str. 863-864.

3 Regnikolarna deputacija ili kraljevinski odbor je izaslanstvo od po dvanaest zastupnika biranih

u Hrvatskom i u Ugarskom saboru koje je rjesavalo otvorena medudrzavna pitanja izmedu
Hrvatske i Slavonije sa jedne strane, te Madarske. op. a.

3 Regnikolarnu deputaciju je 1866. godine, na pregovorima o Hrvatsko-ugarskoj nagodbi pred-

vodio hrvatski biskup i politi¢ar Josip Juraj Strossmayer, dok je 1868. godine, pri potpisivanju
Hrvatsko-ugarske nagodbe, delegaciju predvodio unionist, Antun Vukanovi¢. op. a.

180



FILM - TEATAR

takve temeljne razlike i nepostizanje dogovora izmedu Hrvata i Madara, kralj
je 25. svibnja 1867. godine dekretom postavio Hrvatsko-slavonski parlament i
imenovao Levina Raucha, podupiratelja Unionisticke partije i promicatelja ¢vrs-
¢e veze Hrvatske i Slavonije sa Madarskom, hrvatsko-slavonskim banom.”*

I pored cestih neslaganja po tom pitanju, neupitno je kako je trojedna kralje-
vina u rje$avanju znalajnih pitanja imala punu samostalnost, tako da: “Clanak
47. propisao je da pod autonomiju Trojednice potpadaju svi poslovi koji nisu u
nadleznosti zajednickoga parlamenta i srediSnje vlade, dakle zemaljska uprava,
vjeroispovijest, prosvjeta, pravosude, ukljucujuéi i zakonodavstvo s izuzetkom
pomorskog prava.”

Koriste¢i prava ste¢ena Nagodbom i autonomiju na polju obrazovanja i kul-
ture, u visSe gradova Trojednice se formiraju kazaliSna udruzenja sa idejom stva-
ranja hrvatskih kazalista.

S tim u vezi Batus$i¢ Nikola kaze: “Ne ulaze¢i ovdje u prve proplamsaje kaza-
liSnoga izraza na hrvatskom jeziku u pokrajini tijekom druge polovice XIX st.,
a oni su poglavito vezani uz amaterske pokusaje ili uz sluzbena, pa ¢ak i privat-
na gostovanja zagrebacke drame odnosno njenih ¢lanova, kadikad i duze bo-
ravke kakve srpske putujuce kazalisne druzine, institucionaliziranje hrvatskoga
pokrajinskog kazaliSnog zivota pocinje tek u prvim godinama XX st. osnivanjem
Hrvatskoga narodnoga kazalista u Osijeku 1907.%7

Nastanak HNK Osijek

Postujuéi odredbe koje su dobivene Nagodbom, ali i odredbe nikada ratificiranoga
Zakonskoga ¢lanka LXXVII, koji je kao zakonski spis “postao temeljem kazalis-
noga upravljanja, iako ga, uslijed raspustanja Sabora 12. studenoga 1861., car i
kralj Franjo Josip nije sluzbeno verificirao™*, 1907. godine u Osijeku, kao drugo
kazaliste sa Hrvatskom u imenu osnovano Hrvatsko narodno kazaliste Osijek.

35 KOSNICA, Ivan: Das Problem der Staatsbiirgerschaft in Kroatien und Slawonien im Aus-
gleichszeitraum (1868-1918) u: ur. MATHE, Géabor, MEZEJ, Mate: Kroatisch-ungarische
offentlich-rechtliche Verhdltnisse zur Zeit der Doppelmonarchie, E6tvos University Press, Bu-
dapest, 2015. str.189

HEKA, Laszlo: Hrvatsko-ugarska nagodba u zrcalu tiska, Zbornik Pravnog fakulteta Sveudi-
lista u Rijeci, Vol.28 No.2 lipanj 2007, str. 961.

37 BATUSIC, op cit. str.244.

38

36

Bili¢, Anica: Hrvatsko glumiste u vrijeme bana Josipa Sokceviéa // Hrvatski ban Josip Sok-
cevi¢, Zbornik radova / Klepac, D., Corkalo, K. (ur.), Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti, 2000. str. 333-363
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Grad Osijek nije do te 1907. godine bio grad bez kazalista. Nakon ve¢ na-
vedenoga amfiteatra u rimskoj Mursi u drugom stoljecu, zbog dugotrajnog pre-
kida kazaliSnoga kontinuiteta Cesto se pocCetak kazaliSnih izvedbi u Osijeku
smjesta u period vladavine Karla VI, cara Svetog Rimskog Carstva, u XVIII.
stolje¢u koje se ponekada naziva i vremenom “kazali$nog buma”* u Habsbur-
Skoj monarhiji. Veéi broj izvora navodi 1735. godinu, kao godinu izvodenja
“najstarije poznate osjecke Skolske predstave Landelinus u izvedbi daka isuso-
vacke gimnazije”*. Pojedini izvori navode neke kasnije datume, dok Kamilo
Firinger navodi podatke o ranijem boravku “stranog glumca”, jer se u matic-
noj knjizi medu umrlima navodi: “17. XII. 1733. Proles parvula Comaedi pe-
reggrini. (Malo dijete stranog glumca.) Str. 603. Nije navedeno ni ime djeteta,
ni oca 1 majke, ali ukoliko je taj strani glumac glumio u Osijeku, imali bismo
indiciju za stariju pojavu kazali$nih predstava u Osijeku negoli smo do sada
znali.” *! Pored te godine, vrlo zanimljiv podatak nalazimo i u knjizi Nikole
Batusica®, a to je zabiljezba latinskih predstava o pokladama 1770. godine®,
kao i trojezi¢nu predstavu sa jako vaznim pojavljivanjem hrvatskog jezika na
pozornici uz njemacki u predstavi na latinskom jeziku “interludia erant germa-
nico-illyrica” (tada samo u meduigrama).

Prema Shubert Gabriella:* “Njemacki jezik je u Osijeku dugo vremena bio
meduetnicka baza komunikacija. Bilo je to tako da se njemackim jezikom govo-
rilo na ulici®. Bio je poznat i sugradanima Juznih Slavena i Madara. To rezulti-
ra jezi¢nom situacijom koju je VON TAUBE, Freiherr promatrao 1777: U Osi-
Jjeku i Petrovaradinu ne cujes gotovo nista osim njemackog, kao i u Sremskim

¥ FRIEHS, Julia Teresa: Ein Verkehrshindernis: Das Theater ncichst dem Kdrnthnertor — Zur

Divertierung des Publici und IThro Majestdt1 700—1790, Die Welt der Habsburger, str.1.

TROJAN, Ivan: Neprocjenjivi poklon za stogodisnji osjecki Thalijin hram, Kritika u ¢asopisu

Matice hrvatske, Kolo, br.2, (2008).

4" FIRINGER, Kamilo: Kazalisni Zivot u Osijeku U XVIII. stoljecu. Dani Hvarskoga kazaliSta —
Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol.5 No.l Travanj 1978., str. 265.

“2 BATUSIC, op. cit. str. 185-186

4 BATUSIC, Nikola navodi: MATIC, Tomo. Kazaliste u starom Osijeku, Grada, knj. XIIL., str.
81-108. JAZU, Zagreb, 1938. u: BATUSIC, Nikola: Povijest hrvatskoga kazalista, Skolska
knjiga, Zagreb, 1978. str. 185-186

4 SCHUBERT, Gabriella: Das deutsche Theater in Esseg (Osijek/Eszék). Zeitschrift fir Balka-
nologie, Bd. 39, Nr. 1 (2003)., str. 92-93.

4 SCHUBERT, Gabriella navodi: Kessler, Wolfgang: Politik, Kultur und Gesellschaft in Kroa-
tien und Slawonien in der ersten Hilfte des 19 Jahrhunderts. Historiographie und Grundlagen,

1981., Miinchen, u: SCHUBERT, Gabriella: Das deutsche Theater in Esseg (Osijek/Eszék).
Zeitschrift fiir Balkanologie, Bd. 39, Nr. 1 (2003)., str.92.
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Karlovcima, Zemunu i.t.d. Propovijeda se na njemackom ili ilirskom i u kato-
lickim crkvama...*®”.

Uz razvoj gospodarstva i ekonomije, Osijek se polako pretvarao u kulturnu
prijestolnicu Slavonije i sjediste civilne i sudske vlasti. Uz to, u Osijeku su se
nalazili najznacajniji proizvodni kapaciteti, poput: “ljevaonice mjedi, brodogra-
dilista, pivovare, tvornice konopa i radionica svih vrsta”’. Shubert G. navodi
kako je: “Pocetkom XIX. stolje¢a Osijek imao vise od 12.000 stanovnika, dok
je Zagreb imao samo 8.000 stanovnika”.*® Najveci broj kvalificiranih radnika je
dolazio iz zemalja sa njemackoga govornog podrucja, prvenstveno iz razloga ce-
sto needucirane domace radne snage. U Osijeku tog doba ne nedostaje kulturnih
sadrzaja, ali su i oni redovito namijenjeni njemackoj publici, ¢ak i kada medu
akterima tih programa ima i hrvatskih gradana.

U knjizi Das deutsche Theater in Esseg (Osijek/Eszék)* Schubert Gabriel-
la navodi: “U “Grénitzfestung Essek” (Osjeckoj Tvrdi) 1774. osnovano je nje-
macko kazali§te poznato pod imenima: “Offiziers-Theater” (Casni¢ko kazalite),
“Generalathaus theatre” (Generalatsko kazaliste), odnosno “Esseker Theatre”
(Osjecko kazaliste). Unutar zidina tvrdave izgradene u jedinstvenom baroknom
stilu nalazila se i dvorana sa pozornicom, u kojoj su gotovo stotinu godina, od
1774. do otvaranja novoga gradskog kazaliSta na Gornjem gradu 1866. godine,
izvodene kazaliSne predstave na njemackom jeziku, ve¢inom njemackih izvoda-
¢a. Inicijator ovog kazalista bio je hrvatski grof Adolf Pejacevié, a drzali su ga
njemacki i hrvatski bogati plemiéi i gradani.” Oko godine nastanka Casni¢koga
kazalista u Osijeku postoji viSe razli¢itih navoda®. Godinu 1774. kao godinu
nastanka “Casni¢koga kazali$ta” navodi i novinar, te vlasnik osjecke tiskare i no-
vina Die Drau’, Julije Pfeiffer>?, dok Batusi¢ Nikola 1774. godine biljeZi pojavu

4% SCHUBERT, Gabriella navodi: MULLER, Josef: Syrmien. Slawonien - Bosnien. Verlore-
ne Heimat deutscher Bauern. Pannonia Freilassing 1961 (Donauschwébische Beitrdge; 39),
u: SCHUBERT, Gabriella: Das deutsche Theater in Esseg (Osijek/Eszék). Zeitschrift fiir
Balkanologie, Bd. 39, Nr. 1 (2003)., str. 92-93.

47 SCHUBERT, op. cit. str. 93.
4 Tbidem.
4 SCHUBERT, op. cit. str. 95.

0 PobliZe o tome: FIRINGER, Kamilo: Kazalisni Zivot u Osijeku u XVIII. stolje¢u. Dani Hvarskoga
kazaliSta — Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazali$tu, Vol.5 No.1 Travanj 1978., str. 262.

51 BISKUPOVIC, Alen: Osjecko kazaliste, kazalisna kritika i novine u prvom svjetskom ratu,

Izvorni znanstveni rad, Dani Hvarskoga kazalista: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i
kazalistu, Vol.41 No.1 Travanj 2015. str. 401.

2. FIRINGER, Kamilo navodi: PFEIFFER, Julius (Julije): Deutsches Theater in Osijek (1774-
1907): Das Theater in der Oberstadt (Njemacko kazaliite u Osijeku [1774-1907]: kazaliste u
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“njemackih profesionalnih glumaca™? u gradu Osijeku. Nesto raniji nastanak
kazalista biljezi osjecki povjesnicar, prof. dr Josip Bosendorfer, koji u dva napi-
sa utvrduje osnutak osjeckog kazalista sa 1765. godinom, odnosno 1750. godi-
nom**. Zapravo, to kazaliSte ““(...) nije prestalo s radom ni u trenutku utemeljenja
gornjogradskog Dionicarskog kazalista slobodnog i kraljevskog grada Osijeka
(Aktien-Theater in Esseg ili Theater in der Oberstadt-Esseg) koje je 31. prosinca
1866. uz svecani program smjesteno u zgradu Drustva gornjogradskog kasina i
kazalista gdje je od prosinca 1907. godine do danas smjeSteno Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku.”

Teatar u Osijeku je dugi period bio iskljucivo rezerviran za njemacki jezik.
Njemacke, uz poneku madarsku i ¢eSku kazalisnu druzinu su u XVIII. i prvoj
polovini XIX. stoljeca vladale osjeckim pozornicama, te izvodile svoje predstave
skoro uvijek na njema¢kom jeziku. Bogner—Saban Antonija navodi®: “Kazali§ni
zivot u Osijeku u 19. stolje¢u odvija se na dvije organizacijske razine: voditelji
putujuéih trupa ugovaraju gostovanja s vojnom upravom u Generalatu u Tvrdi i
nastupaju na prilagodenoj pozornici vojarne (...) a neovisno o njima u svratistu
Kod bijelog vuka u Tvrdi*’ i u Donjem gradu u Splavarskoj ulici na obali Dra-
ve (naziv lokala nije poznat) (...) Poceci kazalisnog zivota u Osijeku imaju jo$

Gornjemu gradu), “Morgenblatt” (“Jutarnji list”), br.352, Zagreb, 1932. u: FIRINGER, Kami-
lo: Kazalisni Zivot u Osijeku u XVIIL stoljecu. Dani Hvarskoga kazalista — Grada i rasprave o
hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol.5 No.1 Travanj 1978., str. 262.

$3 BATUSIC, op. cit. str. 186.
3 FIRINGER, op. cit. str. 262.

55 TROJAN, Ivan: Osjecki kazalisni Zivot u vrijeme Prvoga svjetskog rata, (u daljnjem tekstu:
“TROJAN: Osjecki kazalisni Zivot u vrijeme Prvoga svjetskog rata’), Dani Hvarskoga kazali-
$ta — Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol. 41, No. 1, 2015. str. 385.

56 BOGNER-SABAN, Antonija: Pocetak prije pocetka, Dani Hvarskoga kazalita : Grada i ra-
sprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol. 34, No. 1, Hrvatska akademija znanosti i um-
jetnosti i Knjizevni krug Split, Split, 2008. str. 212.

s BOGNER-SABAN, Antonija navodi: “Prema Stjepanu Frauenheimu, Kamilu Firingeru, a u
njih se pouzdaju i Ivan Flod i Dragan Muci¢ prve svjetovne predstave izvedene su u Gradskom
vrtu u Novom gradu (dio Osijeka nasuprot Tvrde prema zapadu, na drugoj strani Drave, danas
gradski zooloski vrt) 1775. u tvrdavi koju je izgradio graniCarski general von Taufel. Daljnjih
podataka nema jer je sacuvane dokumente gradskog magistrata dao spaliti njegov ravnatelj
Antun Hrabal 1924. 1z sljedecih godina sacuvan je ipak jedan dokument prema kojemu se
moze zakljuditi da su neko vrijeme predstave bile prikazivane u svratistu “Kod bijelog vuka”, a
zabiljezeni su i naslovi jednoginki Cestitam, Jedan sluga i dva gospodara i Dva smusenjaka. O
jeziku na kojem su izvodene nema podataka.” u: BOGNER-SABAN, Antonija: Pocetak prije
pocetka, 1zvorni znanstveni ¢lanak, Dani Hvarskoga kazaliSta: Grada i rasprave o hrvatskoj
knjizevnosti i kazalistu, Vol. 34, No. 1, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti i Knjizevni
krug Split, Split, 2008. str.212.
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jedno zariste. Prizoriste je dvorana i predvorje u zimskom dvorcu grofova Peja-
cevi¢ u Retfali (u XIX. stoljecu samostalni - izdvojeni - dio Osijeka, sastavom
stanovnika i jezikom ¢vrsto vezan za Madarsku)...” Iz toga vidimo kako su ka-
zali$ne izvedbe od samih svojih pocetaka bile sustavno regulirane i vrlo ozbiljno
prihvacene u Osijeku. Kvaliteta izvedbi je varirala ovisno o kazalisnoj trupi koja
gostuje. Tako je u pojedinim sezonama kazaliSte bilo na nivou srednjeeuropskih
pozornica, dok ve¢ sljedeée sezone u tisku mozemo procitati kako je neka ka-
zali$na trupa donijela loSu kvalitetu izvedbe i1 oskudnu tehniku u Osijek. Gostu-
juce skupine su u Osijeku boravile od listopada do ozujka, dok je ve¢ sljedece
sezone dolazila nova trupa s “novim glumcima, pod novim redateljem i novim
repertoarom’®, Zbog svega toga, kvaliteta kazali$nih izvedaba bila je nestalna,
iako se osjecki teatar najéesée opisuje kao jako kvalitetan. Ziv¢i¢ Tihomir na pri-
mjer pise™: “Osjecko njemacko kazaliste s kraja XIX. i pocetka XX. stoljeca se,
(...) nesumnjivo moZe svrstati u tadasnje europske okvire, a sam se grad neprije-
porno moze podic¢iti kao druga hrvatska pozornica i Urbs metropolis Slavonice,*
kojega su tijekom, za ono doba dugih, Sest kazaliSnih mjeseci pristizali umjetnici
kao u pretpostaju za Bec¢.®!”

“Najvazniju su ulogu njemacki kolonisti odigrali u uspostavljanju i Sirenju no-
voga radnog duha i odnosa prema radu, prikladnog ranokapitalisti¢koj druStvenoj i

% SCHUBERT, op. cit. str. 99.

59

ZIVCIC, Tihomir: Europski obzori gornjogradskog kazalista: Anzengruber, Hauptmann,
Schiller i Shakespeare na osjeckoj njemackoj pozornici od 1866. do 1907. godine, Krlezi-
ni dani u Osijeku 1997., Hrvatska dramska knjiZzevnost i kazaliSte u europskom kontekstu,
Prva knjiga, pripremio Branko Hec¢imovi¢, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista
i glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista - Zagreb Hrvatsko narodno kazaliSte u
Osijeku, Pedagoski fakultet, Osijek. Zagreb - Osijek 1999., str. 256.

60 7IVCIC, Tihomir navodi: VON VUKELICH, Wilma (Vilma Vukeli¢): Spuren der Vergange-
nheit: Osijek um die Jahrhundertwende (Tragovi proslosti: Osijek na prijelazu stoljeca), prev.
Vlado Obad (Miinchen: Verlag Siidostdeutscher Kulturwerk, 1992), str. 7. u: ZIVCIC, Tihomir:
Europski obzori gornjogradskog kazalista: Anzengruber, Hauptmann, Schiller i Shakespeare na
osjeckoj njemackoj pozornici od 1866. do 1907. godine, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazalista i glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista - Zagreb Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku, Pedagoski fakultet, Osijek. Zagreb - Osijek 1999., str. 256.

6 ZIVCIC, Tihomir navodi: PFEIFFER, Julius (Julije): Deutsches Theater in Osijek (1774-1907):
Das Theater in der Oberstadt (Njemacko kazaliite u Osijeku [1774-1907]: kazaliste u Gornjemu
gradu), “Morgenblatt” (“Jutarnji list™), br.352., Zagreb, 1932., 13. u: ZIVCIC, Tihomir. Europski
obzori gornjogradskog kazalista: Anzengruber, Hauptmann, Schiller i Shakespeare na osjeckoj
njemackoj pozornici od 1866. do 1907. godine, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazaliSta
i glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista - Zagreb Hrvatsko narodno kazaliste u
Osijeku, Pedagoski fakultet, Osijek. Zagreb - Osijek 1999., str. 257.
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gospodarskoj strukturi.” pise Geiger Vladimir®?: “Njemacki su kolonisti i austrij-
ska vojska tako od samog pocetka davali presudno obiljezje privrednome ali i
kulturnom zivotu gradova, a svoje vodece polozaje u svim vidovima drustvenog
zivota sacuvali su sve do pocetka 20. stolje¢a. Tako je, mada nam se to danas €ini
neshvatljivim, Osijek, odnosno tadasnji Essek ili Essegg, ipak bio najstariji nje-
macki grad na jugoistoku u cijelom 18. 1 19. stolje¢u.”®® Takvo poimanje Osijeka
u tom vremenu nije proiziSlo samo iz toga $to su kultura, privreda i politicka
mo¢ bile koncentrirane u rukama njemacke veéine, ve¢ 1 iz broj¢ane premoci
njemackih gradana, jer je u Osijeku Zivjelo priblizno dvostruko viSe Nijemaca u
odnosu na Hrvate. Izmedu ostaloga, 1 iz tih razloga njemacki jezik je postao jezik
svakodnevne komunikacije u gradu Osijeku. * Ivan Trojan® pise: “Osijek je do
konca 19. stoljeca izrastao u moderan srednjoeuropski grad, jedan od najvecih
1 industrijski najrazvijenijih u Hrvatskoj u kojem je po popisu stanovnistva iz
1900. godine zivjelo 12.039 Nijemaca, a samo 6.458 Hrvata.” Kamilo Firinger®
navodi kako se na prvu javnu izvedbu drame na hrvatskome jeziku moralo ¢ekati
sve do kraja prve polovine XIX. stolje¢a: “Prva hrvatska rije¢ sa svjetovne po-
zornice u Osijeku Cuje se 1848. godine prigodom gostovanja poljske domorotke
Uhlikove, a kojih 15 godina kasnije pod vodstvom Paje Kolari¢a i Sre¢ka Laja,
daje hrvatske predstave na pozornici u dvorani u Splavarskoj ulici 23. 1 Drustvu

sv. Ignacija®’.”

“Medu njemackim doseljenicima u ovim krajevima bilo je i mnogo onih koji
su slijedom generacija prigrlili novi Zivotni prostor kao svoj jedini zavicaj, pri-
hvatili narod u kojemu su se nasli 1 njegov jezik. Boljeg obrazovanja i $irih vi-
dokruga preuzimali su Cesto i prosvjetiteljsku ulogu u hrvatskom narodu, Zele-
¢i ga kulturno unaprijediti, pa ¢ak pomo¢i i njegovoj nacionalnoj emancipaciji.
Krajem XIX. stoljeca dragovoljna kroatizacija i postupna asimilacija njemackog
zivlja bila je vrlo rairena, napose u gradovima.”*®

62

GEIGER, Vladimir: Nijemci u Hrvatskoj-sazetak, Pregledni rad, Migracijske i etnicke
teme, Vol.7, No.3-4., Prosinac 1991. str. 323.
¢ Ibidem.

% Tbidem.

% TROJAN: Osjecki kazalisni Zivot u vrijeme Prvoga svjetskog rata, str. 383.

% FIRINGER, op. cit. str. 271.

¢ FIRINGER, Kamilo navodi: FLOD, Ivan: Osjec¢ko kazaliste od 1907. do 1941. Kazali$na misao
u Osijeku. Spomen-knjiga o pedesetoj godisnjici Nar. kazalista 1907-1957, Osijek, 1957, str. 76.
u: FIRINGER, Kamilo: Kazalisni Zivot u Osijeku U XVIIIL. stoljecu. Dani Hvarskoga kazalista :
Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol.5 No.1 Travanj 1978., str. 271.

% GEIGER, op.cit. str. 323-324.
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Nakon §to je posljednjeg dana 1866. godine u Gornjem gradu u Osijeku otvo-
rena moderna zgrada neovisnoga drzavnog kazaliSta u kojoj su zajedno radili 1
Nijemci i Hrvati, na sceni su se pocele pojavljivati i mjeSovite njemacko-hrvat-
ske postave. U svojoj knjizi Das deutsche Theater in Esseg®, Schubert Gabriella
pise: “Godine 1879. u ¢asopisu “Die Drau” navodi se kako je uprava njemackoga
kazaliSta dogovorila s hrvatskom stranom da u buduénosti, na pozornici dopusti
hrvatski jezik”.” U Osijeku je teatar neprekidno postojao ve¢ od XVIII. stoljeca,
tako da je izgradnja kazalisSne zgrade 1866. godine bila logi¢an slijed dogadaja.
Iako je do tada proteklo vise od 130 godina od prvih zapisa o kazaliSnim pred-
stavama na podrucju Osijeka, trebalo je doc¢ekati 1907. godinu kako bi se zgrada
namjenski gradena za kazaliSte jo§ 1866. godine nazvala Hrvatskim narodnim
kazalistem. To je bila velika pobjeda hrvatskih domoljuba okupljenih oko dr.
Ante Pintarovica i Hrvatskoga kazaliSnog drustva.

Kulturni difuzionizam’', kao model djelovanja u kulturi Austrijskog Carstva,
poceo se polako raslojavati na veci broj slicnih modela ve¢ nastankom Austro-
-Ugarske monarhije. Uz procese nacionalne integracije u okviru hrvatskog narod-
nog preporoda iskazane su nove teznje i potrebe veéeg broja, a ne samo jednog
odredenog naroda. Kultura je sve viSe gubila elitni karakter, te se usmjeravala
1 prema najSirim slojevima drustva, ali tako da ni¢im nije naruSena kriti¢nost
prema izvedbama ili manjak osjeéaja prema reprezentativnosti ili izvrsnosti. Nje-
macki teatar nije imao negativne posljedice po hrvatsku kulturu. Naprotiv, imao
je poticajan i edukativan karakter, ali, kako pise i Nikola Batusi¢, njemacki pro-
fesionalni glumei “doduse, donose zanimljiv repertoar i nove scenske vrijednosti,
ali o¢ito na taj nacin i zatiru moguénost svake hrvatske kazali$ne emanacije.”’ Iz
toga razloga je i u Osijeku, kao i u drugim hrvatskim sredinama trebala hrvatska
rije izgovorena sa pozornice hrvatskih kazalista, bilo je potrebno mjesto pro-
mocije 1 potvrde domace knjizevnosti i dokaz samostalnosti do kojega se jako
tesko dolazilo. To nisu mogle pruziti njemacke ili madarske kazalisne trupe, te su
morale ustupiti mjesto hrvatskim ili bar kazaliS§tima u kojima se drame izvode na

% SCHUBERT, op. cit. str. 95.

 MARIJANOVIC, Stanislav navodi: OBAD, Vlado: Njemacki teatar u Osijeku u svjetlu ka-
zalisne kritike. u: MARIJANOVIC, Stanislav: Krlezino kazaliste danas : zadaci i dostignuéa
suvremene hrvatske teatrologije / Krlezini dani u Osijeku, 1987-1990-1991. - Osijek; Zagreb
: Hrvatsko narodno kazaliste : Pedagoski fakultet : Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazalista i glazbe HAZU, 1992. - str. 192-196.

7 Opgirnije: DRAGICEVIC SESIC, Milena, DRAGOJEVIC Sanjin: Menadzment umetnosti u
turbulentnim okolnostima — organizacioni pristup, urednik: Zoran Hamovié¢, CLIO Beograd
2005. str. 20-21.

2 BATUSIC, op. cit. str. 185-186
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jeziku koji je razumljiv hrvatskom stanovnistvu grada Osijeka. Nastalu prazninu
popunjavaju dva najstarija nacionalna kazaliSta na juznoslavenskim prostorima
— “Srpsko narodno pozoriste” iz Novog Sada” i “Hrvatsko narodno kazaliste” iz
Zagreba™ svojim gostovanjima u Osijeku po¢etkom sedamdesetih godina XIX.
stolje¢a. Od svoga osnivanja, novosadsko kazaliste je do osnutka Hrvatskoga na-
rodnog kazalista u Osijeku 1907. godine gostovalo najmanje 11 puta™ito: 1863.,
1864., 1868., 1885., 1891., 1893., 1895., 1897., 1899., 1905/1906., 1 1907. godi-
ne, u vrijeme kada u je Osijeku ve¢ osnovano kazaliste. Ta gostovanja ipak nisu
mogla zadovoljiti osjecku publiku te je postojala velika potreba za osnivanjem
osjeckog kazaliSta, ponajviSe zato Sto repertoar ¢esto nije odgovarao potrebama
publike, a izvedbe su Cesto bile ispod oc¢ekivanoga nivoa. Veliki korak je bio i
zahtjev hrvatskih zastupnika u Gradskom poglavarstvu za izdavanjem gradskoga
kazali$ta i hrvatskim i srpskim druzinama, “makar za pola sezone”®.

“Biskup Strossmayer 1883. posjetio je kazaliste kako bi u duhu svojih sla-
venskih ideja prisustvovao djelu “Granicari” Freudenreich-a u izvedbi hrvatskog
amaterskog kazaliSta. Od sredine stoljeca hrvatski jezik i1 hrvatsko kazaliSte u
Osijeku postaju sve vazniji. Godine 1848. kada je jezik postao etnonacionalno
obiljezje, njemacka burzoazija u Osijeku prosvjeduje protiv uvodenja hrvatskog
sluzbenog jezika. Kako to nije uspjelo, stali su na stranu Madara u Hrvatsko-
-ugarskom ratu.”’”” Budenje nacionalne svijesti kod osjec¢kih Hrvata postaje sve
jace nakon revolucionarnih zbivanja i rata sa Madarima 1848. i 1849. godine.
Do tada prevladavajuéi njemacki jezik u kazalistu sve viSe ustupa mjesto hrvat-
skom. “(...) Kazali$ni plakati su sada tiskani dvojezi¢no, hrvatsko-njemacki”,
pise Schubert Gabriella’.

73 “Srpsko narodno pozoriste” je osnovano 28. Srpnja 1861. Godine u Novom Sadu (Austrijsko

Carstvo)

7 “Hrvatsko narodno kazaliste” u Zagrebu (Austrijsko Carstvo) je osnovano 24. studenog 1860.

godine.

5 U vezi sa periodom i brojem gostovanja u promatranoj literaturi nailazimo na vise podataka.
Naveden je podatak o najmanje 11 gostovanja u periodu do 1907. godine, jer kao takav nije
u suprotnosti niti sa jednim navedenim podatkom, a potkrepljuje ga i precizan popis godina
gostovanja u knjizi BATUSIC, Nikola: Povijest hrvatskoga kazalista, Skolska knjiga, Zagreb
1978. Naknadnim istrazivanjima je potrebno preciznije odrediti te podatke. Poblize o tome,
infra. str. 19.

76 MUCIC, Dragan: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, (u
daljnjem tekstu: “MUCIC: Prvih Cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907
— 19417), Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, str. 18. Osijek 1910.

77 SCHUBERT, op. cit. str. 99-100.
78 Ibidem.
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Godine 1904. varazdinski i osjecki tisak prenosi ideju profesora Ivana Mil-
Cetica o stvaranju novog “Hrvatskog kazaliSta izvan Zagreba””, §to je bilo
po njegovim rijeima “jedno od najznamenitijih pitanja sadasnje prosvjete
hrvatske...”®°. Kako niti jedan grad nije samostalno bio dovoljno snazan za tako
znacajan pothvat, predloZio je osnivanje Pokrajinskoga hrvatskog kazalisSta. Prvi
korak bilo bi okupljanje kazaliSne druzine, a potom 1 osnivanje kazaliSta. Kao
grad u kojemu bi kazaliSte bilo osnovano razmatrani su Varazdin i Osijek koji je
odabran zbog svoje veli¢ine, razvijenoga gospodarstva i ¢ak tri ucilista sa broj-
nom inteligencijom. Nakon toga osjecki tisak, u prvom redu “Narodna obrana”,
utjeCe na stanovniStvo Osijeka kako bi §to prije njemacka kazaliSta bila zamije-
njena domacim kazaliStem. Inicijative koje potjeCu iz Varazdina imale su sve
viSe odjeka i1 u gradu Osijeku, ali borba za ravnopravnost nacionalnih hrvatskih,
pa i srpskih kazali$nih druzina protiv njemackih kazalista nije bila ravnopravna,
Sto je rezultiralo dugotrajnoséu te borbe . Tek potkraj 1905. godine, kao predstav-
nik Hrvatskoga dramatskog drustva, prof. Milceti¢ je, u dogovoru s varazdin-
skim gradskim nacelnikom Gustavom Breitenfeldom, u Zagrebu poveo inicija-
tivu, te okupio predstavnike iz Varazdina, Osijeka, Karlovca, Bjelovara, Siska,
Krizevca, 1 svakako Zagreba, kao 1 intendanta Hrvatskoga zemaljskog kazaliSta
uz stru¢ne osobe iz kazali$nih redova, na sastanku na kojemu se vodila raspra-
va o osnivanju drugoga hrvatskog kazaliSta. Sam nacelnik Breitenfeld, boles¢u
sprijeen, nije mogao prisustvovati sastanku, kao niti predstavnici Kostajnice
1 Krapine, koji su pozeljeli prisutnima uspjeh na sastanku. Iz vijesti, kojima je
tisak izvijestio o ovom sastanku, nije moguce saznati neke konkretne dogovore
izmedu predstavnika, ali je podcrtana nuZnost osnivanja pokrajinskog kazalista.

Osvrti na ovaj sastanak su ovisili o usmjerenju pojedinoga glasila, tako da
je promadarski orijentiran tisak javljao o samo jo§ “jednoj hrvatskoj Smiri™®!,
dok je hrvatski rodoljubni tisak davao potporu zagrebackom dogovoru, o koje-
mu se, kako je vrijeme prolazilo, sve manje govorilo. Po¢etkom 1906. godine
pojavljuje se ideja prema kojoj je potrebno prvo stvoriti dramatsku Skolu ¢iji
¢e polaznici mo¢i nastupati u kazalistu, pa tek potom pric¢i osnivanju kazalista.
“Time je, dakle, bio odgoden osnutak pokrajinskoga kazaliSta na neodredeno
vrijeme (...).”% Ipak otpor njemackome kazaliStu se nastavlja i dalje, osobito

79

MUCIC, Dragan navodi: Hrvatsko kazaliste izvan Zagreba. Narodna obrana 11. lipnja 1904.
br. 133., u: MUCIC: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 —
1941, str. 23.

80 MUCIC: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, str. 23.
81 Ibidem. str. 29.
82 Ibidem. str. 30.
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nakon brojnih ustupaka koje je Gradsko poglavarstvo ucinilo prema njemackoj
kazali$noj druzini. Pritisak hrvatskih zastupnika u Gradskom zastupstvu i brojne
negativne reakcije javnosti, kona¢no su dovele do prvog gostovanja u Osijeku
jedne od najpoznatijih narodnih druzina, Putujuée druZine Petra Ciri¢a. Uspjeh
koji je ta putujuca druzina postigla u Osijeku “odigravsi 30 predstava na narod-
nom jeziku”®, nije ubrzao osnutak pokrajinskog kazalista, te je period do sezone
1907./1908. obiljeZzen nastupima njemackoga kazalista.

Kazaliste je za sezonu 1907./1908. izdano njemackoj i madarskoj kazalisnoj
druzini, te pola sezone novosadskome Srpskom narodnom pozoristu.

“Kolikogod su gostovanja novosadskog Srpskog narodnog pozorista povijes-
no opravdana (...), ona u umjetnickom smislu ne donose neke posebne scenske
rezultate, premda su svojom brojnos¢u i viSemjesecnim boravkom u Osijeku od
1861. do 1909. godine, barem u pocetnoj fazi jezi¢na i ideoloska opozicija sluz-
benom i pozornickom njemackom jeziku. Stoga valja naglasiti da se poslije prvih
nacionalnih ushita (utjecaj romanti¢nih juznoslavenskih nazora), javlja odredena
dvojba u njihovu umjetni¢ku zanimljivost (...)"%

Po prvi puta je na Gradskom poglavarstvu izloZena i ideja o osnivanju stal-
noga hrvatskog kazaliSta u Osijeku, po podnesku dr. Sase Isakovica, kojega su
podrzali zastupnici dr. Ante Pinterovié¢ i dr. Vaso Muacevic®.

“To je bila sasvim nova vijest u odnosu na osnivanje pokrajinskoga kazalista
za koje su se zalagali varazdinski kazali$ni krugovi na ¢elu s prof. Milceti¢em.
Tu je ideju Osijek, kao §to se ranije vidjelo, potpuno podrzavao. Medutim, skupi-
na osjeckih rodoljuba istovremeno je intimno priZeljkivala osnivanje vlastitoga
hrvatskog kazalista u Osijeku, jer bi samo stalno kazaliste, i to samo osjecko,
svojom stalnom nazo¢no$¢u, moglo istisnuti iz Osijeka njemacke 1 madarske
druzine. Lokalne prilike i zaoStreni odnosi izmedu hrvatskih zastupnika i zago-
vornika njemackoga kazaliSta u Gradskom zastupstvu i8li su u prilog skupini
osjeckih Hrvata, koji su prvih mjeseci 1907. poceli vrlo aktivno raditi na osni-
vanju Hrvatskoga kazali§nog drustva u Osijeku.”*® Nakon formiranja odbora za
Hrvatsko kazalisSno drustvo dana 23. travnja 1907. ve¢ je za pocetak svibnja za-
kazana skupStina na kojoj je osnovano “Drustvo za osnutak stalnog hrvatskog
kazalista”. Nakon toga su u drugoj polovini mjeseca svibnja objavljena i pravila

8 Tbidem. str.31.
% BOGNER-SABAN, op. cit. str. 221.

85 Qpgirnije: MUCIC: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907
— 1941, str. 32.

8 MUCIC: Prvih Cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, str. 32.
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Hrvatskoga kazalisnog drustva u Osijeku kojemu je svrha “(...) osnovati i ru-
kovoditi u Osijeku stalno hrvatsko kazaliste, u kojemu se imade gajiti hrvatska
dramatska umjetnost i umjetnost glazbena. Ako se stalno hrvatsko kazaliste u
Osijeku ne bi moglo osnovati bit ¢e drustvu svrha ino hrvatsko ili srpsko kaza-
liste u Osijeku podupirati. DruStvo ¢e nastojati, da zasnovano kazaliSte postane
hrvatskim zemaljskim kazaliStem.”®’ Pravila su odobrena 22. lipnja 1907. godine
1 odmah se pristupilo planiranju osnivanja Hrvatskoga kazaliSnog drustva i kaza-
lista. U prvi plan je izbila potreba osnivanja 1 operetnog uz dramski ansambl, jer
je opereta bila iznimno popularna u to vrijeme, a i nikako se nije smjelo dozvoliti
da njemacke druzine imaju sadrZajnije 1 traZenije izvedbe od novog hrvatskog
kazaliSta. Za popunjavanje dramskog ansambla se prijavio dovoljan broj gluma-
ca, dok bi operetni ansambl morao, kao i1 u zagrebackom kazalistu, biti popunjen
¢eskim umjetnicima.®® Vijest o osnivanju kazalista se prosirila diljem Hrvatske,
te je zainteresirala i stanovnike Zagreba, medu njima i Vukovarcanina, dr. Niko-
lu Andri¢a, dugogodiSnjeg intendanta i dramaturga zagrebackog kazalista, koji
¢e kasnije upravljati kazaliStem, te putujuce glumce pretvoriti u istinske znalce
dramske umjetnosti.

Za pocetak rada kazaliSta je odreden pocetak kazaliSne sezone u mjesecu ruj-
nu, jer bi u sijecnju mogli angazirati samo izvodace koji nisu uspjeli pronaci
angazman na pocetku sezone, a time bi sigurno znacajno izgubili na kvaliteti 1
popularnosti u gradu. Za takav problem, s obzirom da je ve¢ novosadanima bilo
izdano kazaliSte postojala su dva izlaza. Prvi bi bio zamoliti upravu Srpskog
narodnog pozorista da za predstojecu sezonu odgodi gostovanje u Osijeku, a
ukoliko to ne bi bilo moguéno, onda poceti sezonu u drugom gradu. Rjesenje
je pronadeno u ideji pocetka sezone i angaziranja cjelokupnog ansambla ve¢ od
sredine rujna mjeseca u Varazdinu, kako bi u sijecnju mogli do¢i u Osijek sa
gotovim repertoarom. Istodobno, zakljuceno je kako bi svakako bilo dobro dio
sezone svake godine igrati u Varazdinu i drugim gradovima, kako bi kazaliSte
ostvarilo pravo na vise subvencija.

Konaéno, kao §to je bilo i dogovoreno, 6. srpnja 1907.% odrzana je osnivacka
skupstina Hrvatskog kazaliSnog drustva na kojoj je dr. Ante Pintarovi¢ izabran za
predsjednika drustva, a Nikola Andri¢ za prvog intendanta Hrvatskog narodnog

8 MUCIC, Dragan navodi: Paragraf 2. iz “Pravila ‘Hrvatskog kazalisnog drustva’ u Osijeku”, u

HR-DAOS- 421, Hrvatsko kazalisno drustvo u Osijeku. w: MUCIC: Prvih cetrdeset godina —
Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, str. 38.

8 MUCIC: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, str. 41.

% Tako je u promatranoj literaturi navedeno vi$e datuma, u ¢lanku je zabiljeZen 6. srpnja 1907.

godine, kao datum osnivanja Hrvatskog kazaliSnog drustva. Poblize o tome, infra. str. 20.
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kazalista. Nakon donesenih odluka pokrenut je proces osnivanja Hrvatskog na-
rodnog kazalista, Sto se ispostavilo kao vrlo tezak zadatak. Tek osnovano drustvo
nije raspolagalo nikakvim sredstvima neophodnim za rad. Ubrzano je poc¢eo rad
na prikupljanju neophodnih financijskih sredstava, dok je kulise, arhive, kostime,
repertoar i ansambl tek trebalo sastaviti.

Odbor je svakodnevno radio na stvaranju materijalnih preduvjeta za rad ka-
zaliSta, te je preko utjecajnih pojedinaca utjecao na vlasti radi odobravanja sub-
vencija, prikupljao donacije i vr$io upis ¢lanova. U narednom periodu, iz vise
razliCitih izvora, izmedu ostaloga i zaduzivanjem, sredstva za pocetak rada su
bila na raspolaganju. Odluceno je da se ansambl okupi 15. rujna u Varazdinu,
gdje ¢e se izvesti prve predstave, te da se 14. prosinca odrzi i prva predstava u
Osijeku®. Nakon toga su od 1. travnja planirane predstave u “Sarajevu, Splitu,
Opatiji-Susaku, Karlovcu i Zagrebu.”' Ve¢ nakon okupljanja trupe u Varaz-
dinu, financijska situacija je bila u potpunosti stabilizirana. Kazalisni ansambl
Hrvatskog narodnog kazalista iz Osijeka sa priblizno 40 ¢lanova svoju je prvu
predstavu odigrao u gradu Varazdinu 3. listopada 1907. godine. Uspjeh je bio
ogroman, iako su se pojavile i negativne reakcije na sastav trupe koja je boravila
u Varazdinu. Intendant Andri¢ “osim pojedinaca (¢eskih i slovenskih pjevaca),
veéinu dramskih glumaca preuzima iz trupe Petra Ciri¢a™2, ¢ime rjesava brojne
probleme jer su i u dotadasnjem radu u prethodnoj trupi, osim $to su igrali zajed-
no, najc¢escée izvodili tekstove hrvatskih dramaticara®. “Sve predstave u Varazdi-
nu, cijelog mjeseca listopada, bile su izvrsno posjecene a publika vrlo zadovoljna
izvedbama. U 19 predstava druzina je prikazala 13 komada. Medutim, ni tada,
zavr$ivsi gostovanje u Varazdinu, HNK se nije moglo vratiti u Osijek, pa je
nastavilo prikazivanje u Karlovcu, gdje je od 3. studenog do 3. prosinca jednako
uspjesno odigralo 23 predstave prikazavsi ¢ak 19 komada.”**

Srpsko narodno pozoriste iz Novoga Sada nije moglo u potpunosti odu-
stati od sklopljenoga ugovora o gostovanju u Osijeku, kako bi se Hrvatsko
narodno kazaliste iz Osijeka moglo odmah na pocetku sezone predstaviti pu-
blici, ali je skratilo svoj boravak u Osijeku za neSto manje od mjesec dana.

% MUCIC: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, str. 51.
1 Ibidem. str. 41.

2 BOGNER-SABAN, op. cit. str. 227.

% Ibidem.
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MUCIC, Dragan: Osnivanje osjeckog kazalista 1907. u kontekstu hrvatske kulture, (u daljnjem
tekstu: “MUCIC: Osnivanje osjeckog kazalista 1907. u kontekstu hrvatske kulture”), Dani
Hvarskoga kazalista : Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol.7 No.1. Travanj
1980. str. 100.
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Kako su novosadani 5. prosinca napustili Osijek, Hrvatsko narodno kazaliste je
moglo ispuniti svoje planove i nastupiti u Osijeku prije Nove godine.

“Otvorenje druge hrvatske pozornice nije bilo obi¢an dogadaj. Ono je zapravo
bilo proslava pobjede nase kulture nad tudinskom, naseg narodnog jezika nad
stranim, protjerivanje stoljetnog tutora iz gotovo otudenog hrvatskoga grada; bio
je to preporod domaceg ognjista na kojem se tudin Sepurio kao u svojoj kuéi.
Naravno, takav trenutak trebalo je dostojno obiljeziti.

Osjecki kazalisni odbor dosao je na ideju da sve to simbolicki prikaze i na
samom otvorenju ozivljenom dramskom ilustracijom poznate Bukovceve slike
ilirskih preporoditelja. Odbor je pjesnickom dramatizacijom te slike stthovima
Milana Ogrizovic¢a, napisanim za tu prigodu zelio izraziti ideju da sa hrvatska
kulturna renesansa ilirskih vremena i osnutak drugoga hrvatskoga kazalista dade
najljepse izraziti u kulturnom i narodnom preporodu slavonske metropole.” Ide-
ja koja je preporodila Zagreb® ima preporoditi i Osijek. Bukovéeva umjetni¢ka
vizija i njezina Ogrizovi¢eva dramatizacija izabranim biserom rodoljubivih sti-
hova fragmenata iz djela ilirskih preporoditelja, dosla je kao narucena za svecano
otvorenje osjeckog kazaliSta a na samom otvorenju izvrsno je i realizirana.”’

Iako je nakon brojnih pokusaja Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku konac-
no konstituirano 1907. godine, kada su odredene i znacajno vece subvencije tom
kazalistu®®, pokusaji povratka starog stanja i vladavine njemackog jezika nisu
prestali sve do pocCetka Prvoga svjetskog rata. Hrvatski jezik je potpuno zavla-
dao osjeckim pozornicama, ali samo dok jedan drugi apsolutizam nije ponovno
pokusao izbrisati Hrvatsko narodno kazaliSte i zamijeniti ga nekim novim rezim-
skim teatrom.

Zakljucak

Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku je nastalo u turbulentnim vremenima rasloja-
vanja drustva u HabsburSkoj monarhiji i borbe za nacionalnu svijest u Hrvatskoj.
Ta borba je u Osijeku bila teza 1 dugotrajnija no u drugim gradovima Trojednice,

% MUCIC, Dragan: Proslov u slavu otvorenja osjekog hrvatskog kazaliita od Milana Ogrizo-
vi¢a objavljen je prvi put u monografiji MUCIC, Dragan: Hrvatsko kazaliste u Osijeku 1907,
Narodno kazalidte u Osijeku, Osijek 1967, str. 17—18. navedeno je u: MUCIC: Osnivanje
osjeckog kazalista 1907. u kontekstu hrvatske kulture, str. 101.

% Poblize o tome: supra str. 4.
97 MUCIC: Osnivanje osjeckog kazalista 1907. u kontekstu hrvatske kulture, str. 101.
% SCHUBERT, loc. cit. (vidi biljesku 76)

193



zbog dugogodisnje vladavine njemacke kulture u tom gradu. Brojne opstrukcije i
prijepori su pratili osnutak te kazaliSne kucée ¢ak 1 nakon prvih predstava. Kratko-
trajno razdoblje na kraju jedne apsolutisticke vladavine uskoro ¢e zamijeniti novi
veliki ratni sukob, te nova apsolutisticka vlast. Osjecko kazaliste je bilo hrvatsko i
narodno, te je u svemu dijelilo sudbinu naroda i Hrvatske u kojoj je i nastalo.
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Detaljnija obrazloZenja
ObrazloZenje: supra biljeska 75

O navedenom broju gostovanja Srpskog narodnog pozorista u Osijeku, u promatranom
periodu, postoje zapravo dva razli¢ita podatka (uz veéi broj navodenja jednoga od njih).

- Prvi podatak navodi 11 gostovanja i izvodimo ga iz popisa sezona u kojima je Srpsko
narodno pozoriste gostovalo u Osijeku, koji je naveden u knjizi:

1. BATUSIC, Nikola: Povijest hrvatskoga kazalista, Skolska knjiga, Zagreb 1978. Kako
autor u knjizi gostovanje 1907. godine navodi “Svoje zadnje predstave Novosadani
igraju u Osijeku 1907.”, time je zapravo popis od 11 predstava i zakljucen.

- Drugi podatak o 14 gostovanja navode dva autora u veéem broju izvora i naveden je u
sljedecoj koristenoj literaturi:

1. MUCIC, Dragan: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907
— 1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, Str.17. Osijek
1910., citirajuéi izvor: MUCIC, Dragan: Gostovanja i predstave SN pozorista iz Novog
Sada u Osijeku i Slavoniji do osnivanja osjeckog Hrvatskog narodnog kazalista 1907.
godine, “Revija” 4/1967., Osijek, str. 46.-100.

2. MUCIC, Dragan: Osnivanje osjeckog kazalista 1907. u kontekstu hrvatske kulture, Dani
Hvarskoga kazalista : Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol.7 No.1.
Travanj 1980., Izvorni znanstveni ¢lanak. Preuzeto sa: Hr¢ak — Portal znanstvenih ¢aso-
pisa Republike Hrvatske. str. 96.

3. BOGNER-SABAN, Antonija. (2008). Pocetak prije pocetka, Izvorni znanstveni &la-
nak, Dani Hvarskoga kazalista : Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu,
Vol. 34, No. 1, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti i Knjizevni krug Split, Split,
2008. str. 221.

4. MUCIC, Dragan. (2010). Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osije-
ku 1907 — 1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, str. 54.
Osijek 1910.
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Periodi gostovanja novosadskog kazalista u Osijeku u konzultiranoj literaturi nisu jasno de-
finirani, pa svi autori polaze od 1861. kada je i osnovano Srpsko narodno pozoriste u Novom
Sadu, ali se taj period krece u rasponu:

1861.-1907. u:
1. BATUSIC, Nikola. (1978). Povijest hrvatskoga kazalista, Skolska knjiga, Zagreb 1978.

2. MUCIC, Dragan: Osnivanje osjeckog kazalista 1907. u kontekstu hrvatske kulture, Dani
Hvarskoga kazalista : Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazaliStu, Vol.7 No.1.
Travanj 1980.

3. MUCIC, Dragan: Prvih Cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907
— 1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, str.54. Osijek
1910.

1861.-1909. u:

BOGNER-SABAN, Antonija: Pocetak prije pocetka, Izvorni znanstveni &lanak, Dani
Hvarskoga kazalista : Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol. 34, No.
1, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti i Knjizevni krug Split, Split, 2008. str.221.

1861.-1910. (u istoj knjizi je na str.54 naveden period 1861.-1907.) u:

MUCIC, Dragan: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 —
1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, str.17. Osijek
1910., citirajuéi izvor: MUCIC, Dragan: Gostovanja i predstave SN pozorista iz Novog
Sada u Osijeku i Slavoniji do osnivanja osjeckog Hrvatskog narodnog kazalista 1907.
godine, “Revija” 4/1967., Osijek, 1967., str. 46.-100.

ObrazloZenje: supra biljeSka 89

Naveden je podatak o vremenu odrzavanja osnivacke skupstine i osnivanja Hrvatskog ka-
zaliSnog drustva u Osijeku 6. srpnja 1907. godine, iako to nije u promatranoj literaturi u
potpunosti precizno definirano, te su navedeni datumi:

1. 8. svibnja 1907. godine u: MUCIC, Dragan: Prvih Cetrdeset godina — Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u
Osijeku, str. 37. Osijek 1910., pozivajuéi se na izvor: “Narodna obrana”, br. 106, 8. V.
1907.

2. 8. svibnja (“Narodna obrana”) odnosno 9. svibnja (“prema svim podatcima”)1907. go-
dine u: MUCIC, Dragan: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osije-
ku 1907 — 1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, str. 38.
Osijek 1910.

3. 6. srpnja 1907. godine u: MUCIC, Dragan: Prvih Cetrdeset godina — Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku 1907 — 1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u
Osijeku, str. 44. Osijek 1910

4. 6. srpnja 1907. godine u: MUCIC, Dragan: Osnivanje osjeckog kazalista 1907. u kon-
tekstu hrvatske kulture, Dani Hvarskoga kazaliSta : Grada i rasprave o hrvatskoj knji-
zevnosti i kazalistu, Vol.7 No.1. Travanj 1980., Izvorni znanstveni ¢lanak. Preuzeto sa:
Hréak — Portal znanstvenih ¢asopisa Republike Hrvatske. str. 98. Hr¢ak ID: 102539.,
preuzeto sa: http://hrcak.srce.hr/103475., (pristupljeno: 31. 12. 2017.)
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5. 6. srpnja 1907. godine u: BATUSIC, Nikola: Povijest hrvatskoga kazalista, Skolska
knjiga, Zagreb 1978. str. 447.

Za pretpostaviti je kako je rije¢ o gresci u navodu o odrzavanju “osnivacke skupstine
Hrvatskoga kazalisnoga drustva” navedenim pod 1. uz datum 8. svibnja, te 2. uz datume
8., odnosno 9. svibnja, te kako je rije¢ o osnivanju “Drustva za osnutak stalnog hrvatskog
kazaliSta”, kako je i najavljeno 23. travnja 1907. godine u listu: “Narodna obrana”, br. 93.
(MUCIC, Dragan: Prvih cetrdeset godina — Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku 1907 —
1941, Matica hrvatska, Ogranak Osijek, Filozofski fakultet u Osijeku, str. 37. Osijek 1910.)
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Gabrijela Andreja$

Bosanskohercegovacka
kazaliSna produkcija
na Festivalu MESS sa naglaskom
na djela juznoslavenskih autora

Internacionalni teatarski festival MESS je osnovan u Sarajevu 1960. godine. Osnovan
je pod imenom Festival malih scena Jugoslavije, a nakon 1974. godine mijenja ime u
Festival malih i eksperimentalnih scena Sarajevo od ¢ega potjece skracenica po kojoj
je festival i danas prepoznatljiv.

Publika je iz godine u godinu imala priliku gledati i razvijati vlastiti teatarski ukus
u kome je posebno mjesto pripadalo teatarskim inovacijama i eksperimentima uz ne-
prekidno nastojanje da Festival postane ogledalom cjelokupne kulturne slike Bosne i
Hercegovine, u ¢emu su uspjeli.

Na festivalu MESS, za 54 godine, odigrane su 62 predstave 50 autora u 14 razli¢i-
tih bosanskohercegovackih produkcija.

Najvise pozoris$nih predstava sadrzanih u istrazivanju ucesc¢a bosanskohercego-
vacke pozori$ne produkcije na festivalu MESS sa djelima juZznoslavenskih autora
odigrano je u produkciji Bosanskoga narodnog pozorista Zenica (17 predstava) te
Kamernog teatra 55 (13 predstava). Od ukupno 50 juznoslavenskih autora ¢ija su
djela izvodila bosanskohercegovacka pozorista na festivalu MESS, najveci je broj
bosanskohercegovackih autora (24 autora). Igrano je 13 predstava srpskih autora, 7
predstava hrvatskih, 3 predstave slovenskih i jedna predstava makedonskog autora.

Sudjelovanje na festivalu MESS postalo je stvar prestiza mnogih generacija teatar-
skih umjetnika. Za ovo istrazivanje od posebnog znacenja je sudjelovanje bosansko-
hercegovackih teatarskih kuca koji su igrali komade juznoslavenskih autora.

Kljuéne rijeci: teatar, festival, produkcija, autori, predstava
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UvobD

Festival MESS 58 godina uspjesno opstaje u vrlo raznolikim politi¢ko-financij-
skim uslovima i okuplja na jednom mjestu najznacajnije teatre ne samo Bosne
1 Hercegovine 1 regije, ve¢ i cijeloga svijeta. U Bosni 1 Hercegovini postoji 12
profesionalnih pozorista, koja djeluju kao javne ustanove, a postoji joS dosta
veliki broj amaterskih pozoriSta, udruzenja gradana koja se bave teatarskom
djelatnoscu, te neformalnih i ad-hoc teatarskih skupina. Na festivalu MESS od
1960. do 2015. godine je sudjelovalo 14 bosanskohercegovackih pozorisnih pro-
fesionalnih, poluprofesionalnih i amaterskih produkcija sa komadima koje su
napisali juznoslavenski autori (bosanskohercegovacki, srpski, hrvatski, crnogor-
ski, slovenski i makedonski autori) u takmicarskom dijelu programa. Od 2008.
godine, transformacijom Festivala, taj dio programa se naziva Mittel Europe
MESS — pozoris$ne predstave iz centralne, istocne, jugoistocne te dijelom juzne i
isto¢ne Europe. Istrazivanje je obuhvatilo 55 godina Festivala. Teatrografski pri-
kaz uceséa bh. pozorista istovremeno prikazuje historijske promjene koje su se
neminovno projicirale i na teatarski ambijent. Neke od pozori$nih kuéa u Bosni
1 Hercegovini viSe ne postoje, neke su promijenile imena. Na Festivalu MESS
su do 2015.godine sudjelovali sljedeéi teatri: Narodno pozoriste Zenica — Bosan-
sko narodno pozoriste Zenica, Narodno pozorisSte Bosanske krajine - Narodno
pozoriste Republike Srpske, Sarajevski ratni teatar — SARTR, PozoriSte mladih
Sarajevo — PMS, Malo pozoriste Sarajevo, Kamerni teatar 55 Sarajevo — KT
55, Akademija scenskih umjetnosti Sarajevo — ASU, Narodno pozoriste Saraje-
vo — NPS, Teatar “Maska i1 Pokret”, Otvorena scena “Obala”, Mostarski teatar
mladih, Mostar — MTM, East West Centar, Studio 64 Mostar, Narodno pozoriste
Mostar i Udruzenje Fercera.

Ovaj rad predstavlja osvrt na diplomski rad pod mentorstvom prof.dr. Srdjana
Vukadinovica iz 2015. godine pod nazivom “Bosanskohercegovacka pozorisna
produkcija na Festivalu MESS” te su u istrazivanje ukljuceni iskljuc¢ivo komadi
autora sa juznoslavenskog podrucja.

O INTERNACIONALNOM TEATARSKOM FESTIVALU — MESS

Internacionalni teatarski 1 filmski festival MESS osnovan je 1960. godine pod
imenom Festival malih i eksperimentalnih scena Jugoslavije, od ¢ega potjece
skracenica po kojoj je festival i danas prepoznatljiv. Festival je osnovan na ini-
cijativu Jurislava Koreniéa, jednog od najistaknutijih teatarskih reditelja sa juz-
noslavenskih prostora u XX stoljecu i medu najstarijim je festivalima Isto¢ne
1 Jugoistocne Europe. Koncipiran kao smotra jugoslavenskih teatara svake godine
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je odrzavan u Sarajevu i predstavljao jedan od najznacajnijih jugoslavenskih
teatarskih dogadaja sa istan¢anim ukusom za eksperiment i inovaciju u teatru.
eksperimentalnih teatarskih predstava tog vremena, ¢iji su se autori nedugo za-
tim etablirali i postali najistaknutiji teatarski umjetnici na svijetu. Odrzavanje
Festivala malih 1 eksperimentalnih scena Jugoslavije prekida se sa izbijanjem
rata u Bosni i Hercegovini. Direkcija, na ¢elu sa jednim od najznacajnijih teatar-
skih reditelja Bosne i Hercegovine, Harisom PaSovi¢em, preimenuje festival u
Medunarodni teatarski i filmski festival MES Sarajevo i zapocinje svoj kulturni
otpor opsadi Sarajeva. Medunarodni teatarski i filmski festival MES organizira
prvi filmski festival u opkoljenom Sarajevu 1993. nazvan Poslije kraja svijeta,
koji je prethodnik danasnjeg Sarajevo film festivala. U tom periodu MES pro-
ducira brojne predstave, medu kojima i one Petera Shumanna, Harisa Pasovica i
Susan Sonntag. Kao rezultat svih kulturnih aktivnosti u ratnom periodu, koje su
u velikoj mjeri pokrenute i ostvarene uz pomoc¢ ili u Medunarodnom teatarskom
1 filmskom festivalu MES, Sarajevo je predloZeno za kulturni centar Europe.

Medunarodni teatarski i filmski festival MES Sarajevo 1997. preuzimaju
mladi teatarski radnici, na ¢elu sa redateljem Dinom Mustafi¢em. Festival biva
obnovljen sa visokim ciljem organiziranja medunarodne teatarske smotre naj-
znacajnijih predstava na svijetu. Festival organiziran sa posebnim entuzijazmom
1 posveéenoscu i ciljem privlacenja novih generacija u pozoriste, dobija potpuno
novu strukturu publike, uspijevajuci da odrzi i staru. 1z godine u godinu program
festivala raste kvalitativno i kvantitativno, te postajuc¢i kompeticijskim, postavlja
se vrlo visoko na ljestvici europskih teatarskih festivala. Za svoje 48. izdanje
2008. godine festival mijenja koncept i dijeli se na nekoliko programa u cilju
stvaranja prepoznatljivoga identiteta na europskom kulturnom prostoru.

Internacionalni teatarski i filmski festival MESS je od svojih zacetaka inova-
torski, spreman sa svim dosadas$njim rukovodstvima kroz svoju historiju da ¢ak i
u nemogucim okolnostima u Sarajevu stvara kulturno utociste za sve generacije,
rizikujuéi 1 ulazuéi u najhrabrije i najzanimljivije umjetnicke projekte. Upravo to
je razlog zbog kojeg je Internacionalni teatarski i filmski festival MESS jedan od
vodecih festivala ovog dijela Europe.

Od bosanskohercegovackih profesionalnih teatara na MESS-u su ucestvovali
gotovo svi. Tako su uceSce uzela Cetiri sarajevska teatra: Narodno pozoriste,
Kamerni teatar 55, PozoriSte mladih i Teatar SARTR, kao i mostarsko 1 tuzlan-
sko Narodno pozoriste. Tokom razli¢itih razdoblja postojanja festivala MESS,

' MESS (2014)., Kratki historijat internacionalnog teatarskog i filmskog festivala MESS,
dostupno na: https://www.mess.ba/2016/arhiva/historijat
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zapazena uceSc¢a imali su zenicko Narodno, odnosno Bosansko narodno pozo-
riSte, kao 1 banjalucko Narodno pozoriste Bosanske krajine, odnosno Narodno
pozoriste Republike Srpske. Posljednjih godina na MESS-u zapazene predstave
ima i Mostarski teatar mladih. Buduci da je prvih godina svoga djelovanja fe-
stival MESS bio festival malih i eksperimentalnih scena i da se takav repertoar,
uglavnom, nije igrao na pozornicama klasi¢nih profesionalnih teatara, formirane
su pojedine ad hoc grupe (Studio 64) koje su izvodile svoje komade na MESS-u.
Osam godina poslije prvog MESS-a nijedno bosanskohercegovacko profesio-
nalno pozoriste nije ucestvovalo u zvanicnom dijelu ovog Festivala. Jedan od
razloga za tako neSto je manji broj komada koji su bili na repertoaru i koji su
nudeni selektorima, a drugi je razlog veoma rigorozan kriterij prilikom odabira
predstava za zvanicne selekcije. U kasnijim razdobljima organiziranja MESS-a
uspostavlja se odredeni vremenski kontinuitet uc¢escéa.?

TEATROGRAFIJA BOSANSKOHERCEGOVACKE KAZALISNE
PRODUKCIJE DJELA JUZNOSLAVENSKIH AUTORA
NA INTERNACIONALNOM TEATARSKOM FESTIVALU MESS

Repertoar — kronoloski slijed prikazivanja predstava bosanskohercegovackih
teatara koji su sudjelovali na Internacionalnom teatarskom festivalu MESS:

Godina 1964.

“EVROPSKA TRAVA”, u produkciji Malog pozorista, Sarajevo
Autor: Miodrag Zalica

Redatelj: Jurislav Koreni¢

Datum izvodenja: 5.4.1964.

Godina 1967.
“SREBRNO UZE”, u produkciji Malog pozoriita, Sarajevo
Autor: Porde Lebovié¢
Redatelj: Josip Lesi¢
Datum izvodenja: 4.4.1967.
Godina 1970.

2 Vukadinovié, S. (2009). Festival MESS i bosanskohercegovacki teatri. Susreti pozorista / ka-
zaliSta BiH, Br¢ko.
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“PAKAO U GRADU M”, u produkciji Studija 64, Narodnog pozorista Mostar
Autor: Svetozar Corovié

Redatelj: Boro Grigorovié¢

Datum izvodenja: 2.4.1970.

Godina 1971.

“JESTE LI VI NAPISALI MOJ ROMAN”, u produkciji Kamernog teatra 55,
Sarajevo

Autor: Zoran M. Jovanovié
Redatelj: Josip Lesi¢
Datum izvodenja: 29. 3.1971.

Godina 1972.

“ZAGRLIJENICI”, u produkciji Kamernog teatra 55, Sarajevo
Autor: Miodrag Zalica

Redatelj: Josip Lesi¢

Datum izvodenja: 4.4.1972.

Godina 1973.

“VOX HUMANA”, u produkciji Narodnog pozoriSta Zenica
Autor: Momo Kapor

(scenski kolaz po ideji Mome Kapora)

Redatelj: Ljubisa Georgievski

Datum izvodenja: 29.3.1973.

Godina 1974.

“JAMA”, u produkciji Narodnog pozoriSta Zenica
Autor: Ivan Goran Kovaci¢

Redatelj: LjubiSa Georgievski

Datum izvodenja: 3. 4.1974.

Godina 1975.
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“VLAST”, u produkciji Pozorista mladih, Sarajevo
Autor: Branislav Nusi¢

Redatelj i scenograf: Sulejman Kupusovic¢

Datum izvodenja: 31. 3.1975.

“HRVATSKA RAPSODIJA”, u produkciji Narodnog pozorista Zenica
Autor: Miroslav Krleza

Redatelj: Ljubisa Georgievski

Datum izvodenja: 1. 4.1975.

Godina 1976.
“GOLGOTA”, u produkciji Narodnog pozorista Sarajevo
Autor: Miroslav Krleza
Redatelj: Ljubisa Georgievski
Datum izvodenja: 27.3.1976.

Godina 1977.
“MASKE NA PARAGRAFIMA”, u produkciji Narodnog pozorista Zenica
Autor: Josip Kosor
Redatelj: Miro Medimorec
Datum izvodenja: 27.3.1977.

Godina 1978.
“UVEK ZELENO”, u produkciji Narodnog pozorista bosanske krajine, Banja Luka
Autor: Aleksandar Popovi¢
Redatelj: Bogdan Jerkovié¢
Datum izvodenja: 30.3.1978.

Godina 1979.
“GENERALIJUM”, u podukciji Narodnog pozorista Zenica
Autor: Alija Isakovié¢
Redatelj: Sulejman Kupusovic¢
Scenski pokret: Antun Marinic¢
Datum izvodenja: 2.4.1979.
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“NIJE COVJEK KO NE UMRE”, u produkciji Kamernog teatra 55, Sarajevo
Autor: Velimir Stojanovié¢

Redatelj: LjubiSa Georgievski

Datum izvodenja: 4.4.1979.

Godina 1981.

“LIJEPA VIDA”, u produkciji Kamernog teatra 55 Sarajevo
Autor: Rudi Seligo

Redatelj: Slobodan Unkovski

Datum izvodenja: 28.3.1981.

“NEKO JE UBIO PJESMU?”, u produkciji Teatra “Maska i pokret”, Sarajevo
Autori: Iva Kostovi¢-Mandi¢ 1 Petar Mandi¢
Datum izvodenja: 2.4.1981.

Godina 1982.
“MAJCINA SULTANIJA SVETOZARA COROVICA”, u produkciji
Narodnog pozoriSta Mostar
Autor: Milosav Marinovic¢
Redatelj: Milos Lazin
Datum izvodenja: 27.3.1982.

“LJUBAVNA KONZERVA?”, u produkciji PozoriSta mladih, Sarajevo
Autor: Dubravko Bibanovié¢
Datum izvodenja: 30.3.1982.

“ISPOVIJEST GOSPODICE LEOPOLDINE”, u produkciji Teatra “Maska i
pokret”, Sarajevo

Autor: Iva Kostovi¢-Mandi¢ 1 Petar Mandi¢
Datum izvodenja: 31.3.1982.
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Godina 1984.

“PRIZORI IZ ZIVOTA I SNA JEDNOG KARAKTERA”, u produkciji
Narodnog pozorista Mostar

(Varijacije na temu “Gospodica” Ive Andri¢a)
Redatelj: Milo§ Lazin
Datum izvodenja: 15.4.1984.

Godina 1985.

“SPROVOD U THERESIENBURGU”, u produkciji Narodnog pozorista Sarajevo
Autor: Miroslav Krleza

Redatelj i dramatizacija: Miroslav Belovié¢

Datum izvodenja: 7.4.1985.

“KRALJU IPAK NE SVIDA SE GLUMA?”, u produkciji Kamernog teatra
55, Sarajevo

Autor: DZevad Karahasan
Redatelj: Ivica Kuncevié
Datum izvodenja: 10.4.1985.

Godina 1987.
“VELIKI BRILJANTNI VALCER?”, u produkciji Narodnog pozorista Bosanske
krajine, Banja Luka
Autor: Drago Jancar
Redatelj: Jovica Pavi¢
Datum izvodenja: 6.4.1987.

Godina 1988.
“TETOVIRANO POZORISTE”, u produkciji Otvorene scene “Obala”,
Sarajevo
Autor: Mladen Materi¢
Redatelj: Mladen Materic¢
Datum izvodenja: 11.4.1988.
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Godina 1989.

“KEBAJUCI GODOA”, u produkciji Kamernog teatra 55, Sarajevo
Autor: Drago JanCar

Redatelj: Zvone Sadlbauer

Datum izvodenja: 10.4.1989.

“BALKANKE”, u produkciji Narodnog pozorista Zenica

(“Alkestida”, Ljubomir Simovi¢: “Hasanaginica”, “Zenicka Alkestida”)
Autor: Mira Erceg

Redatelj: Mira Erceg

Datum izvodenja: 13.4.1989.

Godina 1990.

“PROLJECA IVANA GALEBA”, u produkciji Narodnog pozoriita Zenica
Autor: Vladan Desnica

Redatelj: Branko Brezovac

Datum izvodenja: 13.4.1990.

“MJESECEVA PREDSTAVA”, u produkciji Otvorene scene “Obala”, Sarajevo
Autor: Mladen Materi¢

Redatelj: Mladen Materi¢

Datum izvodenja: 14.4.1990.

Godina 1993.
“TVRDAVA?”, u koprodukciji Mess, Sarajevo i Narodnog pozoriSta Sarajevo

Autor: Mesa Selimovi¢
Redatelj: Ahmed Obradovi¢ (Tahir Niksic)
Datum izvodenja: 12.12.1993.
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Godina 1998.
“TVRDAVA?”, u produkciji Bosanskog narodnog pozorista Zenica

Autor: Mesa Selimovi¢
Redatelj: Slobodan Stojanovié¢
Datum izvodenja: 16.10.1998.

Godina 1999.
“PUCANIJE DUSE”, u produkciji Kamernog teatra *55, MESS Sarajevo
Autori: Janja Be€ 1 Zlata Kurt
Redatelj: Ale§ Kurt
Datum izvodenja: 21.10.1999.

“KAD BI OVO BILA PREDSTAVA...”, u produkciji PozoriS§ta mladih
Sarajevo

Autor: Almir ImSirevic¢
Redatelj: Ales Kurt
Datum izvodenja: 28.10.1999.

“GOSPODA GLEMBAIJEVI”, u produkciji Kamernog teatra 55, Sarajevo
Autor: Miroslav Krleza

Redatelj: Gradimir Gojer

Datum izvodenja: 30.10.1999.

Godina 2002.

“PORODICNE PRICE”, u produkciji Narodnog pozorista Republike Srpske,
Banja Luka

Autor: Biljana Srbljanovi¢
Redatelj: Jovica Pavi¢.
Datum izvodenja: 21.10.2002.

“SABLAZAN U DOLINI SENTFLORIJANSKOJ”, u produkciji Bosanskog
narodnog pozorista, Zenica

Autor: Ivan Cankar
Redatelj: Gradimir Gojer
Datum izvodenja: 26.10.2002.
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Godina 2004.

“POMRCINA KRVI”, u produkciji Bosanskog narodnog pozorista, Zenica
Autor: Ahmed Muradbegovic¢

Redatelj: Lejla Kaik¢ija

Datum izvodenja: 18.10.2004.

Godina 2005.
“KAD BI OVO BILA PREDSTAVA?”, u produkciji Belef, MESS, FIAT,
Kulturmobil 1 BITEF teatra
Autor: Almir ImSirevic¢
Redatelj: Petar Pejakovic¢
Datum izvodenja: 24.10.2005.

“DO DNA”, u produkciji Bosanskog narodnog pozorista Zenica.
Autori: M.Gorki 1 T.Mileti¢-Orucevié

Reditelj: Tanja Mileti¢-Orucevié

Datum izvodenja: 27.10.2005.

Godina 2006.
“NOC DUGIH SVJETALA”, u produkciji Mostarskog teatra mladih, Mostar
Autor: Damir Sodan
Redatelj: Tanja Mileti¢ Orucevié
Datum izvodenja: 26.10.2006.

Godina 2009.

“NE VOLIM PONEDJELJAK?”, u produkciji Kamernog Teatra 55, Sarajevo
Autor: Zlatko Topci¢

Redatelj: Christian Papke

Datum izvodenja: 17,19.121.10.2009.
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“BALON OD KAMENA — MOJA SJECANJA”, u produkciji Narodno
pozoriste Republike Srpske, Banja Luka

Autor: R. Smiljani¢
Redatelj: Filip Grinvald
Datum izvodenja: 19.10.2009.

Godina 2010.

“CRVENKAPICA NA TACKE, NAOPACKE”, u produkciji Pozorista mladih
Sarajevo

Autor: Aida Pilav
Redateljica: Lajla Kaik¢ija
Datum izvodenja: 17.10.2010.

“SARAJEVSKA POZORISNA TRAGEDIJA”, u produkciji MESS/NP-a
Sarajevo

Autor: Peda Kojovi¢
Redatelj: Gor¢in Stojanovic
Datum izvodenja: 20.10.2010.

Godina 2011.
“PISMO 1Z 1920.”, u produkciji Bosanskog narodnog pozorista Zenica
Autor: Oliver Frlji¢
Redatelj: Oliver Frlji¢
Datum izvodenja: 30.09.2011.

“KAPETAN DZON PIPLFOKS”, u produkciji Pozoriste Mladih Sarajevo
Autor: Nenad Velickovié¢

Redatelj: Kaca Dori¢

Datum izvodenja: 02.10.2011.

“RADNICKA HRONIKA”, u produkciji Narodnog pozoriita Republike
Srpske, Banja Luka

Autor: Maja Garaca
Redatelj: Ana Dordevié¢
Datum izvodenja: 04.10.2011.
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Godina 2012.

“BIO JE LIJEP I SUNCAN DAN”, u produkeciji Sarajevskog ratnog teatra
Redatelj: Tanja Mileti¢-Orucevié
Datum izvodenja: 29.09.2012.

“DRES”, u produkciji Pozorista mladih Sarajevo
Reditelj: Primoz Bebler
Datum izvodenja: 30.09.2012.

“KAD BI OVO BIO FILM...”, u produkciji Narodnog pozorista Sarajevo
Autor : Almir ImSirevi¢

Redatelj: Dino Mustafi¢, k.g.

Datum izvodenja: 04.10.2012.

“VJESTICE”, u koprodukciji Sarajevskog ratnog teatra, Francuskog Kulturnog
Centra “Andre Malraux” i Agencije Diwan

Autor: Almira Drino
Redatelj: Ansambl
Datum izvodenja: 04.10.2012.

Godina 2013.
“OSVAJANJE SRECE”, u produkciji East West Centra, Sarajevo
Autor: Haris Pasovic¢

Redatelj: Haris PaSovié¢
Datum izvodenja: 28.09.2013.

“KONCERT PTICA”, u produkciji Kamernog teatra 55, Sarajevo
Autor: DZevad Karahasan

Redatelj: Ales Kurt

Datum izvodenja: 29.09.2013.

211



“TAINA DZEMA OD MALINA”, u produkciji Sarajevskog ratnog teatra
Redatelj: Selma Spahi¢
Datum izvodenja: 30.09.2013.

“GREBANIJE ILI KAKO SE UBILA MOJA BAKA”, u produkciji Bosanskog
narodnog pozoriSta Zenica

Autor: Tanja Sljivar
Redatelj: Selma Spahi¢
Datum izvodenja: 04.10.2013.

“TRAMVAJ”, u produkciji UdruZenja Fercera
Autor: Adnan Lugoni¢

Koautor: Asja Krsmanovié¢

Datum izvodenja: 06.10.2013.

“KRALJICA VES MASINA”, u produkciji Bosanskog narodnog pozorista Zenica
Redatelj: Jelena Kovaci¢
Datum izvodenja: 06.10.2013.

Godina 2014.

“Balkanski rekvijem”, u produkciji Bosanskog narodnog pozoriSta Zenica,
Wien Kultur, BMUKK, Trembles Verein fiir freies Theater, Hundsturm,
Festival MESS, BiH i Austrija

Autor: Doruntina Basha, Almir Basovi¢, Almir ImsSirevié
Redatelj i adaptacija: Stevan Bodroza
Datum izvodenja: 03.10.2014.

“CETRNAESTA”, u produkciji Narodnog pozoriita Republike Srpske, Banja Luka
Autor i redatelj: Ana Pordevié¢
Datum izvodenja: 06.10.2014.

“SKUPSTINA”, u produkciji Kamernog teatra 55, Sarajevo
Redatelj: Selma Spahié
Datum izvodenja: 07.10.2014.
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“POZDRAVI NEKOG”, u produkciji Bosanskog narodnog pozorista Zenica
Autor: Vesna Ognjenovi¢, Budimir Nesi¢

Redatelj i adaptacija: Miroljub Mijatovi¢

Datum izvodenja: 09.10.2014.

“MALI MI JE OVAJ GROB?”, u produkciji Hartefakt, Bitef Teatar, Kamerni
Teatar 55, Kazaliste Ulysses, Testament Films, Festival MESS

Autor:Biljana Srbljanovié

Redatelj: Dino Mustafi¢

Datum izvodenja: 09.10.2014.

“DRAMA O MIRJANI I OVIMA OKO NJE”, u produkciji ASU Sarajevo
Autor: Ivor Martinié¢
Datum izvodenja: 12.10.2014.

2. PREPORUKE ZA DALJNJE ISTRAZIVANJE

Kako je ovo istrazivanje obuhvatilo period do 2015.godine, za 60.obljetnicu
postojanja Festivala bi trebalo ukljuciti godine koje nisu sadrzane u ovom radu.
Takoder, ovaj rad se bavio iskljucivo djelima juznoslovenskih autora i bio bi vrlo
dobar korak istraziti bosanskohercegovacke produkcije djela svih autora.

Osim toga, MESS OFF je dio programa koji nije takmicarskog karaktera i nije
sadrzan u ovom istrazivanju. On prati festival sa uzbudljivim koncertima 1 izloz-
bama’®. Do sada nije provedeno istrazivanje koje ¢e pokazati koliko je u MESS
OFF programu zastupljena bh. pozori$na produkcija, te bi svakako bilo dobro
istraziti zastupljenost domacih produkcija i u tom segmentu Festivala.

3. ZAKLJUCAK

Predstave sa kojima se bosanskohercegovacka pozoriSna produkcija predstavlja
na festivalu MESS vrlo ¢esto obraduju drustvene teme neposredno, jasno i an-
gazirano. Materijal crpe iz aktualne realnosti, a njihov sadrzaj 1 uc¢inak su poli-
ticki u naj$irem znacenju pojma. Preispituju proslost, konstruktivno i kolektivno

3 MESS (2014)., Kratki historijat internacionalnog teatarskog i filmskog festivala MESS, dostu-
pno na: https://www.mess.ba/2016/arhiva/historijat
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sjecanje, uspostavljaju vazna i osjetljiva pitanja o nacionalnom identitetu, pri-
padnosti i etickoj senzibilnosti. Primjer ovakvih pozoris$nih projekata su predsta-
ve “Skupstina”, “Cetrnaest” i “Mali mi je ovaj grob”. Festival MESS postavlja
pitanje proslosti i buducnosti, provocira javnost ne dozvoljavaju¢i kolektivnu
amneziju i zloupotrebljavanje i relativiziranje proslosti te pokusava umjetnickim
predstavama otvoriti viziju buduénosti.

Bosanskohercegovacka pozorisna produkcija je oduvijek predstavljala vrlo
znacajan segment festivala MESS koji svojim opstankom u izrazito teskim poli-
tickim 1 financijskim uslovima daje odli¢an primjer svim bosanskohercegovac-
kim pozoristima, tjerajuci ih da se bore, da opstanu i da odrzavaju kvalitet kako
bi mogli parirati najboljim internacionalnim teatrima ¢ije je uc¢esSce na festivalu
MESS zabiljezeno posebno tokom posljednjih 20 godina. O uspjesima bh. po-
zori$ne produkcije na festivalu govore nagrade koje daju dalji podsticaj i novu
snagu pozoristima.

Bosanskohercegovacka pozori$na produkcija ve¢ 54 godine ¢ini glavnu okos-
nicu festivala MESS. OC¢it je porast tendencije izvodenja komada juznoslaven-
skih autora na ovom festivalu, jer je u periodu 2010.-2014. odigran 21 komad,
Sto Cini tre¢inu ukupnog broja komada juznoslavenskih autora u bh. pozorisnoj
produkeciji. Od ukupnog broja teatarskih kuca koje su dio ovog istrazivanja, Bo-
sansko narodno pozoriSte Zenica i Kamerni teatar 55 su producirali najveéi broj
odigranih predstava (ukupno 30 predstava) juznoslovenskih autora na festivalu
MESS.

Najizvodeniji autor je Miroslav Krleza - njegova djela su izvedena 4 puta,
1 to u produkciji Bosanskog narodnog pozorista Zenica, Kamernog teatra 55 1
dva puta u produkciji Narodnog pozorista Sarajevo. Takoder, od juznoslaven-
skih autora ¢ija su djela izvodena u bh. pozori$noj produkciji na festivalu, vazno
je istaknuti Almira ImSirevi¢a (3 predstave), Biljanu Srbljanovi¢ (2 predstave),
Dzevada Karahasana (2 predstave), MeSu Selimovica (2 predstave), Miodraga
Zalicu (2 predstave), Petra Mandica (2 predstave) i Ivu Kostovi¢-Madié (2 pred-
stave). Najangaziraniji dramaturzi su Milosav Marinovi¢, Adnan Lugoni¢, Al-
mir Im$irevi¢, Bojana Vidosavljevi¢, Dario Bevanda, Zehra Kreho koji potpisuju
dramaturgiju sviju predstava svaki. Istaknuti kompozitori su Drasko Adzi¢
(3 predstave) i Damir Imamovi¢ (2 predstave) a Hamdija Salihbegovi¢ i Nedzad
Merdzanovi¢ su radili izbor muzike za po dvije predstave.

Protagonisti, odnosno glumci 1 glumice sa najviSe odigranih uloga su:
Miodrag Trifunov (5 predstava), Adnan Palangi¢ (5 predstava), Ana Dorde-
vié (5 predstava), Sefika Korkut-Sunje (5 predstava), Aleksandar Seksan
(4 predstave), Bosko Mari¢ (4 predstave), Branko Licen (4 predstave), Admir
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Glamocak (4 predstave), Faketa Salihbegovi¢-Avdagi¢ (4 predstave), Ibro Kari¢
(4 predstave), Jasna Dikli¢ (4 predstave), , Predrag Jokanovi¢ (4 predstave), Sal-
ko Avdié (4 predstave), Senad Alihodzi¢ (4 predstave), Zarko Mijatovié
(4 predstave), Zoran Beci¢ (4 predstave) i Zvonko Zrn¢i¢ (4 predstave).

Ljubisa Georgievski je redatelj koji potpisuje najviSe predstava, ¢ak 5 od
njih 62. Ostali redatelji koji potpisuju reziju za vise pozorisnih predstava su
Ales Kurt (3 predstave), Josip Lesi¢ (3 predstave), Selma Spahi¢ (3 predstave),
Tanja Mileti¢ Orucevié (3 predstave), Ana Pordevi¢ (2 predstave), Dino Musta-
fi¢ (2 predstave), Gradimir Gojer (2 predstave), Jovica Pavi¢ (2 predstave), Lejla
Kaikc¢ija (2 predstave), Milos Lazin (2 predstave), Mladen Materi¢ (2 predstave)
1 Sulejman Kupusovi¢ (2 predstave).

Medu scenografima, istiCe se angaziranost Miroslava Bilaca koji potpisuje
scenografiju za 7 predstava, Boska Markovica (4 predstave), Radovana Marusica
(4 predstave), Mirne Ler (3 predstave), Vanje Popovi¢ (3 predstave), Dragutina
Broza (2 predstave), Kemala Hrustanovica (2 predstave), Miodraga Tabackog
(2 predstave) i Dragane Purkovi¢ Macan (2 predstave).

Amela Vili¢ i Vanja Popovi¢ potpisuju kostimografiju 5 predstava predstava,
slijede BoSko Markovi¢ (4 predstave), Radovan Marusi¢ (4 predstave), Hele-
na Horvat, Ivana Jovanovié¢, Lejla Hodzi¢, Miodrag Tabacki, Miroslav Bilac,
Ozrenka Mujezinovi¢ i Sanja DZeba (2 predstave).

Izmedu 1964. 1 1967. 1 1967. 1 1970. godine uocavamo trogodisnje stanke u
bosanskohercegovackoj produkciji kada su u pitanju juznoslavenski autori. Tak-
ve pauze su se desavale i kasnije, izmedu 1999. i 2002. te izmedu 2006. i 2009.
godine. Od 2010. godine naglo raste broj produkcija.

Pauza koja se desila izmedu 1992. i 1995. godine nije unazadila festival
MESS, naprotiv, nakon rata, festival se izdigao iznad ostalih odrzavajuéi kvalitet
selekcije, pretvarajuci se polako u jedan od stubova kulture Bosne i Hercegovine.
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PSIHOLOGIJA







Erna Emi¢, Ljubica Tomi¢ Selimovi¢, Alija Selimovi¢
Melisa Husarié, Alisa Divkovié¢

Povezanost samopoStovanja 1 spola
1 agresivnosti kod studenata

Sazetak

Osnovni cilj istrazivanja je utvrditi mehanizme povezanosti izmedu samopostovanja
1 agresivnosti, te ispitati kakva je uloga spola u odredenju agresivnosti. Istrazivanjem
su obuhvacena 1073 ispitanika od ¢ega je 554 (51.6 %) ispitanika Zenskog spola,
a 519 (48.4 %) ispitanika muSkog spola. Starosna dob ispitanika kretala se od 18
do 32 godine (M=21,57, 6=3,01). U istrazivanju su primijenjeni Upitnik za mjere-
nje agresivnosti A-87 (Kereste$ i Zuzul, 1992), Rosenbergova skala samopogtovanja
(Rosenberg Self-Esteem Scale; Rosenberg, 1965) i Sociodemografski upitnik kon-
struiran za potrebe istraZivanja. Ispitivanje je provedeno grupno, anonimno i nije bilo
vremenski ograni¢eno.

Kao modaliteti agresivnosti promatrani su fizicka manifestna agresivnost, fizicka la-
tentna agresivnost, verbalna manifestna agresivnost, verbalna latentna agresivnost i in-
direktna agresivnost. Pokazalo se da je konstrukt samopostovanja statisticki znacajno
negativno povezan sa svim modalitetima agresivnosti, ali ni u jednom slu¢aju, samo-
postovanje ne dijeli vise od 5% varijanse bilo kog modaliteta agresivnosti (maksimal-
na povezanost iznosi r=-.22, p<.001). Metodom diskriminativne analize provjereno je
moze li se uz koristenje pet modaliteta agresivnosti predvidjeti spolna pripadnost. Vri-
jednost Wilksove lambde je statisticki znacajna (A=.91; ¥*=98.02, df=5, p<.001), sto
znaci da kategorizacija ispitanika na muske i zenske na osnovu modaliteta agresivnosti
ima osnove. Kategorizaciji ispitanika na muske i zenske najvise doprinose dva modali-
teta agresivnosti: fizicka manifestna agresivnost (f=.97) i verbalna latentna agresivnost
(B=-.54). Na osnovu prediktorskih varijabli predikcija je, u odnosu na bazi¢nu vjerovat-
nocu, popravljena za oko 12% (ispravno je kategorizirano 62% ispitanika). Kategoriza-
cija zenskih ispitanika je bolja (72%) u odnosu na kategorizaciju muskih (50,1%). Da-
kle, kada je rije¢ o spolnim razlikama na agresivnosti, generalno se moze konstatirati da
su muski ispitanici ne$to agresivniji u odnosu na zenske ispitanike, a fizicka manifestna
agresivnost je najzasluzniji prediktor kod kategorizacije.

Kljuéne rijeci: samopostovanje, agresivnost, spol
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Uvod

Agresivnost kao pojava i bitno obiljezje prisutna je na odredeni nacin u svakod-
nevnom ljudskom ponasanju. Agresivno ponasanje dugorocno dovodi do ograni-
Cavanja ponasanja i do smanjenja sposobnosti nenasilnog rjesavanja konflikata, te
je Cesto izvor mnogih problema i u uzem i u Sirem kontekstu djelovanja pojedinca.

S obzirom na to da je agresivnost $irok i slozeni konstrukt, prilikom njenog
proucavanja bitno je ispitati medusobni odnos agresivnosti i drugih vaznih psi-
holoskih faktora. Jedan od faktora koji je bitna odrednica osobnog i socijalnog
funkcioniranja, a namece se vaznim u ispitivanju agresivnosti je samopostova-
nje. O vaznosti samopoSstovanja svjedoce brojna istrazivanja u razli¢itim oblasti-
ma psihologije (Buri¢, Macuka, Sori¢ i Vuli¢-Prtori¢, 2008).

Slika o sebi modelira ponaSanje osobe, a uz to predstavlja i svojevrsnu kogni-
tivnu shemu iskustva o sebi, koja je znacajna za selekciju informacija iz okoline.
One se ili odbacuju ili prihvataju, ovisno o njihovom uticaju na sliku o sebi i
samopostovanje (Opaci¢, 1995; prema Todorovi¢, 1998).

Rosenberg (1965; prema Bezinovi¢ i Lackovi¢- Grgin, 1990) samopostova-
nje definira jednostavno kao pozitivan ili negativan stav prema sebi, odnosno kao
globalnu vrijednosnu orijentaciju prema sebi. Osoba s visokim samopostovanjem
sebe postuje i cijeni, smatra se vrijednom i opcenito ima pozitivno misljenje o sebi.
Nasuprot tome, osoba sa niskim samopostovanjem najcesce sebe ne prihvaca, pod-
cjenjuje se i ima opcenito negativno misljenje o sebi (Buric i sar., 2007).

Mnogi autori navode da je agresivno i asocijalno ponaSanje povezano sa samo-
postovanjem. Baumeister i saradnici (1997; prema Salmivalli, 2001) smatraju da
generalni zakljuCak o povezanosti agresivnosti i niskog samopostovanja pati od
nejasnoca, nedosljednosti i ¢ak kontradiktornih empirijskih dokaza. Navedenu
nejasnost i nekonzistentnost razlicitih istrazivanja i objasnjenja o odnosu agre-
sivnosti 1 samopoStovanja navodi 1 Popadi¢ (2009) u svojoj analizi. On sugeriera
da neki nalazi potvrduju da agresivne osobe pokazuju smanjeno samopostovanje
(O*Moore i Hillery, 1991; O*Moore, 1997; prema Popadi¢, 2009), kao i nalazi
Donnellan i saradnika (2005;prema Rucevi¢ i Duvnjak, 2010) i Webster i sarad-
nika (2007; prema Rucevi¢ i Duvnjak, 2010), ali neka istrazivanja (Bushmann i
Baumeister, 2002;Buss i Perry, 1992; Olweus, 1993; Rigby i Slee, 1991, 1992;
prema Popadi¢, 2009) ukazuju i na nepostojanje veze izmedu nizeg samoposto-
vanja i agresivnosti. Ovakvom videnju suprotstavljaju se i potpuno drugaciji,
suprotni nalazi da je agresivnost povezana sa visokim samopostovanjem (Bau-
meister i sar., 1996; prema Popadi¢ 2009; Baumeister i Boden, 1998; Salmivalli,
Kaukiainen, Kaistaniem i Lagerspetz, 1999; prema Rucevi¢ i Duvnjak, 2010).
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Neka istrazivanja pokazuju da je reaktivna agresija povezana sa niskim samopo-
Stovanjem 1 niskim osjecajem vlastite kompetentnosti, a proaktivna agresivnost
sa visokim samopostovanjem (Dodge i sar., 1997; prema Rucevi¢ i Duvnjak,
2010). Rucevi¢ i Duvnjak (2010) implicitno sugeriraju da je visoko samoposto-
vanje zastitni faktor za javljanje agresivnog ponasanja.

Bushman i saradnici (2009) zakljucuju da nekonzistentnost rezultata istrazi-
vanja odnosa samopoStovanja i agresivnosti pokazuje da samoposStovanje nije
uniformno povezano sa agresivnim ponasanjem, a mogucée objasnjenje za to je
da su razliCite razine samopostovanja povezane sa razli¢itim oblicima agresije.
Medu agresivnim osobama postoje oni sa niskim i sa visokim sampostovanjem,
te se postavlja pitanje odgovaraju li oni i razli¢itim tipovima agresivnih osoba s
obzirom na razinu i vrstu agresivnosti koju ispoljavaju.

Kada je rije¢ o odnosu spola i agresivnosti, Popadi¢ (2009) posmatrajuci krono-
loski, govori da su promjene gledanja na povezanost spola i agresivnosti tekle na
slijedeci nacin: najprije se smatralo da su muskarci agresivniji od Zena, ali je tada
agresivnost izjednaCavana sa direktnom, prije svega fiziCkom; kasnije se vjero-
valo, kada se uzme u obzir i indirektna agresivnost, da ¢e se pokazati podjednaka
agresivnost medu spolovima, ali razli€iti na¢ini izrazavanja. Trenutno se vjeruje da
su muskarci ipak generalno agresivniji od Zena (Zrli¢,Simurina 2017).

Odnos izmedu agresivnosti 1 spola je kompleksan, te jednostavno stereotipno
fokusiranje na ocite razlike izmedu musSkaraca i zena pruza malo objasnjenja
za agresivno ponasanje. Petermann F. 1 Petermann U. (2010) naglasavaju da je
ukupno gledajuci rasprava o spolnim razlikama u razvoju agresivnog ponasanja
jos u zacetku.

Uvazavajuéi nedosljednost istrazivackih nalaza o odnosu samoposStovanja i
agresivnosti, te agresivnosti i spola, osnovni problem koji se postavlja pred ovo
istrazivanje je ispitati ulogu samopostovanja u objasenjenju agresivnosti, te ispi-
tati vaznost spola u ispoljavanju razli¢itih vrsta agresivnog ponasanja.

Materijali i metode
Uzorak

Istrazivanjem su obuhvacena 1073 ispitanika od kojih je 554 (51.6 %)zenskog
spola, a 519 (48.4 %) ispitanika muskog spola. Starosna dob ispitanika kretala
se od 18 do 32 godine (M=21,57, 6=3,01).U gradskoj sredini zivi 505 (47.1%)
ispitanika, u prigradskoj sredini 275 ispitanika (25.6%), dok u ruralnoj sredini
7ivi 293 ispitanika (27.3%).
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Instrumenti

Koristeni instrumenti u ovom radu su: Upitnik za mjerenje agresivnosti A-87
(Kereste§ i Zuzul, 1992), Rosenbergova skala samopostovanja (Rosenberg,
1965) 1 Sociodemografski upitnik konstruiran za potrebe ovog istrazivanja. Me-
trijske karakteristike koriStenih instrumenata su prihvatljive (RSE 0=.82; A-87
pouzdanost subskala u intervalu od .86 do .90).

Postupak

Istrazivanje je provedeno akademske 2011/2012 godine, bilo je grupno, anoni-
mno 1 nije bilo vremenski ograniceno.

Rezultati
Odnos samopostovanja i agresivnosti

Samopostovanje ispitanika je procjenjeno putem Rosenbergove 5 stepene skale.
Teorijski raspon skorova krece se u rasponu od 10 do 50. Prosjec¢ni skor ispita-
nika na skali samopostovanja je 39.91, dok je standardno odstupanje umjereno
izrazeno 1 iznosi 6.53. U skladu sa vrijednosti skjunisa, raspodjela skorova je
negativno asimetri¢na. U skladu sa tim, skorovi su invertovani te je napravljena
korijenska transformacija kako bi se distribucija normalizirala. Opisni statistici
za varijablu samopostovanje prikazani su u Tabeli 1.

Tabela 1.

Pokazatelji prosjeka, disperzije, asimetrije i spoljostenosti sa
pripadnim standardnim greskama za varijablu samopostovanje

N M c S, Sk, K K,
SamopoStovanje 1067 39.91 6.53 =77 .07 1.24 15
SamopoStovanje
(SQRT normal.) 1067 3.16 1.03 -.14 .07 -.20 .15

Napomena. N-broj ispitanika; M-aritmeticka sredina; o-standardna devijacija;
S,-skjunis; K-kurtozis;Sk -standardna pogreska skjunisa; K -standardna pogres-
ka kurtozisa.
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U cilju ispitivanja povezanosti modaliteta agresivnosti sa varijablom samopo-
Stovanja iskoriStena je procedura linearne korelacije. Rezultati analize predstav-
ljeni su u Tabeli 2.

Tabela 2.

Pokazatelji linearne povezanosti za modalitete agresivnosti
i varijablu samopostovanje

VMA VLA A FLA 1A FMA
Samopostovanje -.06 =21 -.19" -22% -20" -.16™

Napomena. *p<0.05 **p<0.0; VMA-verbalna manifestna agresivnost; VLA-ver-
balna latentna agresivnost; FLA-fizicka latentna agresivnost; IA-indirektna agre-
sivnost; FMA-fizicka manifestna agresivnost; XA-ukupna agresivnost.

Svi modaliteti agresivnosti statisticki znacajno su povezani sa samopostova-
njem. Prema visini pokazatelja moze se konstatirati da je rije¢ o veoma slaboj
povezanosti, Cija je statistiCka znacajnost ukorijenjena samo na velikom broju
stupnjeva slobode. Iako prakticki zanemarivi, zanimljivo da su svi modaliti agre-
sivnosti negativno povezani sa samopostovanjem.

Odnos spola i agresivnosti

U dosadasnjim istrazivanjima, evidentirani su viSe puta rezultati koji upucuju
na postojanje razlika u ispoljenosti agresivnosti medu spolovima. Rezultati do-
sadasnjih studija koje navode Richardson i Hammock (2006), kao i Kerestes
(2006), uglavnom ukazuju da su muski ispitanici viSe agresivni u odnosu na zen-
ske ispitanike.

Polaza¢i od navedene pretpostavke, provjerena je pretpostavka o postojanju
razlika u izraZenosti agresivnosti medu spolovima. KoriStena je direktna kano-
nicka diskriminativna analiza u kojoj se spol kao kriterijska varijabla nastojao
objasniti modalitetima agresivnosti. Na tri modaliteta agresivnosti registrirane su
razlike u izrazenosti agresivnosti medu spolovima: fizicka manifestna agresivnost
(F=60.37 p<.01), indirektna agresivnost (F=30.72 p<.01) i fizicka latentna agre-
sivnost (F=23.72 p<.01). Muski ispitanici su na svim navedenim modalitetima
iskazali vis$i stepen agresivnosti u odnosu na Zenske ispitanike. Nisu registrirane
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razlike izmedu ispitanika na verbalnoj manifestnoj agresivnosti (F=3.36 p>.05)
i na verbalnoj latentnoj agresivnosti (F=.54 p>.05). Registrirana je heterogenost
kovarijan¢nih matrica (Boksov M test=77.78; F=5.16 p<.01) u grupama muskih
1 Zenskih ispitanika, no zbog robusnosti diskriminativne analize, homogenost va-
rijansi ne utjece na relijabilnost diskriminativne funkcije. Kao rezultat analize
izdvojena je diskriminativna funkcija koja je statisticki znacajna (Tabela 3.).

Tabela 3.

Karakteristike diskriminativne funkcije

Funkcija Karakteristi¢ni korijen Kanonic¢ka korelacija

Diskriminativna funkcija .10 .30

Dobiveni koeficijent kanonicke korelacije (Rc=.30) je relativno nizak i isti
objasnjava tek oko 10% medugrupne varijanse.

Izdvojena diskriminativna funkcija je statisti¢ki znacajna,h =.91; ¥*=98.02,
df=5 p<.01, a §to se moze vidjeti u Tabeli 4.

Tabela 4.

Indikatori znacajnosti diskriminativne funkcije

Wilksova A Hi-kvadrat df p
91 98.02 5 .000

Napomena. df-stupnjevi slobode; p-nivo znacajnosti.

Na osnovu visine parcijalnih standardnih diskriminativnih koeficijenata (Tabela
5) moze se konstatirati da kategorizaciji ispitanika na muske i1 zenske najvise do-
prinose dva modaliteta agresivnosti i to: fizicka manifestna agresivnost (f=.97) 1
verbalna latentna agresivnost(=-.54). Doprinosi modeliteta: verbalna manifestna
agresivnost, fizicka latentna agresivnost 1 indirektna agresivnost, diskriminativnoj
funkciji bitno su skromniji u objasnjavanju diskriminativne funkcije.

Prema visini povezanosti modaliteta agresivnosti (Tabela 5.) sa izolovanom
diskriminativnom funkcijom mozZe se konstatirati da su tri prediktorske varijable
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usko povezane sa izdvojenom funkcijom: fizicka manifestna agresivnost, indi-
rektna i fizicka latentna agresivnost, dok modaliteti verbalna manifestna agresiv-
nost i verbalna latentna agresivnost, beznacajno asociraju sa diskriminativnom
funkcijom.

Tabela 5.

Standardni diskriminativni koeficijenti i korelacije prediktora
sa diskriminativnom funkcijom

Prediktori (modaliteti agresivnosti): Korelacije Standardni koeficijenti
Fizicka manifestna agresivnost .86 97
Indirektna agresivnost .61 24
Fizi¢ka latentna agresivnost .54 25
Verbalna manifestna agresivnost .20 -33
Verbalna latentna agresivnost .08 -.54

Dobiveni podaci su u saglasnosti sa rezultatima F testa, jer su na navedenim
modalitetima agresivnosti zabiljezene statisticki znacajne razlike u korist muskih
ispitanika. Muski ispitanici ispoljili su visi stepen fizicke manifestne agresivnosti
u odnosu na zenske ispitanike (M,,=24.26 6=8.20 nasuprot M,=20.82 6=6.07),
isto vrijedi za indirektnu agresivnost (M, =27.68 6=9.56 nasuprot M,=24.67
0=8.02) kao i za fizicku latentnu agresivnost (M,=30.55 6=12.31 nasuprot
M,=27.06 6=10.91).

Tabela 6.

Grupni centroidi

Spol Standardne vrijednosti
muski 33
zenski -.30

Na osnovu modaliteta agresivnosti kao prediktorskih varijabli ispravno je
kategorizirano oko 61.6% od ukupnog broja ispitanika. Diskriminativna funk-
cija bolje predvida kategorizaciju Zenskih (72%) nego kategorizaciju muskih
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(50.1%) ispitanika. Diskriminativhom funkcijom ne popravijamo kategorizaciju
muskih ispitanika na osnovu prediktorskih varijabli u odnosu na datu bazi¢nu
vjerovatnocu od 50% tacnih kategorizacija.

Na osnovu vrijednosti prosjec¢nih diskriminativnih skorova (centroida) (Tabe-
la 6, grupni centroidi), moze se zakljuciti da su muski ispitanici generalno nesto
agresivniji u odnosu na Zenske ispitanike.

Diskusija

Kada je rijec¢ o odnosu samopostovanja, kao jednoj od bitnih odrednica osobnoga
i socijalnog funkcioniranja osobe i agresivnosti, u ovom istrazivanju je utvrdeno
da je konstrukt samopoStovanja statisticki znacajno negativno povezan sa svim
modalitetima agresivnosti. Rije¢ je o maloj negativnoj povezanosti ¢ija je veli-
¢ina efekta skoro prakticki zanemariva, jer ni u jednom sluc¢aju samopostovanje
ne dijeli vise od 5% varijanse bilo kog modaliteta agresivnosti. lako se potvrdilo
da ispitanici koji postizu niZe skorove na varijabli samopostovanja imaju vise
skorove na agresivnosti, a §to je u skladu sa pretpostavljenim, potrebno je voditi
racuna da je rije¢ o niskoj povezanosti, skromnom doprinosu i malom efektu.

Ipak, dobiveni odnos, koji ukazuje da agresivne osobe pokazuju nize samo-
postovanjeje znacajan na svim modalitetima agresivnosti i u skladu je sa rezul-
tatima mnogih empirijskih studija (O*Moore i Hillery, 1991; O*Moore, 1997;
prema Popadic¢, 2009; Donnellan i sar., 2005;Webster i sar., 2007; prema Ruce-
vi¢ 1 Duvnjak, 2010; Todorovi¢, 1998).

Mnoge studije su pokazale da osobe sa niskim samopoStovanjem imaju vise
emocionalnih i motivacionih problema od osoba sa visokim ili umjerenim samopo-
Stovanjem. Neka istrazivanja pokazuju da samoposStovanje moderira odnos stresa
1 autonomnog uzbudenja (Rector i Rogers, 1997; prema Barusic¢ i Tadi¢, 2006).
Istrazivanja Smitha i Pettyja (1995; prema Barusi¢ i Tadi¢, 2006) su pokazala da je
samopostovanje moderator u kognitivnim procesima regulacije negativnog raspo-
lozenja. Moguce je da je visoko samopostovanje pretpostavka moguénosti pozitiv-
nog razmisljanja, osobito u negativnim afektivnim stanjima, te je vrijedan genera-
tor resursa za potvrdivanje i prihvacanje sebe, u situacijama kada je ugrozena slika
o sebi. Izrazenije samopostovanje doprinosi osjecaju kontrole nad samim sobom
1 vlastitom okolinom, te je zato samoposStovanje nuzan oslonac za ucinkovito so-
cijalno funkcioniranje (Tedeschi i Norman, 1985; prema Barusi¢ i Tadié, 2006).
Kako navodi Dusani¢ (2006), agresivna ponaSanja Cesto predstavljaju i oblik od-
brane od depresije i anksioznosti, i takvim ponaSanjem se nastoji privuéi paznja u
zelji da ¢e doci do jacanja samopostovanja, kao i drugih kapaciteta osobe.
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Odnos izmedu agresivnosti i spola je kompleksan i iako se agresivnost, a po-
gotovo fizicka, vezuje za muski spol, kako naglaSavaju Petermann F. i Petermann
U., (2010) ukupno gledajuéi, rasprava o spolnim razlikama u razvoju agresivnog
ponasanja jos je u zacetku.

Rezultati ovog istrazivanja su pokazali da je fizicka manifestna agresivnost
izrazenija kod muskih ispitanika i da je ona najjaci prediktor kod kategorizacije
ispitanika na muske i Zenske. Generalno se moZze konstatirati da su muski ispi-
tanici nesto agresivniji u odnosu na zenske ispitanike, $to je u skladu sa vecim
brojem ranijih istraZivanja (Bjorkqvist & Niemeld 1992; Eagly & Steffen, 1986;
Frodi, Macaulay, & Thome, 1977; Hyde, 1984; Maccoby & Jacklin, 1974; pre-
ma Bjorkqvist, Osterman, &Kaukiainen, 2000). Ukupno uzevsi, spolne razlike
u agresiji se smanjuju u periodu mladalastva (Hyde, 1986; prema Vasta, Hait i
Miller, 2005), a nesto nize dobivene spolne razlike u ovom istrazivanju, mogle
bi se posmatrati upravo u kontekstu ispitanog uzorka studenata i njihove krono-
loske dobi.

Zakljucci

Na osnovu rezultata ovog istrazivanja, koji su dobiveni na uzorku od 1073 stu-
denta, od kojih je 554 ispitanika bilo Zenskog spola, dok je 519 ispitanika bilo
muskog spola, mogu se izvesti slijedeci zakljucci o odnosu agresivnosti i ispiti-
vanih relevantnih varijabli:

1. Na osnovu korelacione analize moguce je zakljuciti da je konstrukt samo-
postovanja statisticki znacajno povezan sa svim modalitetima agresivno-
sti. Potrebno je naglasiti da je rije¢ o maloj negativnoj povezanosti te da je
veliina efekta povezanosti zapravo prakticki zanemariva, jer ni u jednom
slucaju samopostovanje ne dijeli vise od 5% varijanse bilo kog modaliteta
agresivnosti. lako se potvrdilo da ispitanici koji postizu nize skorove na
varijabli samopostovanja imaju vise skorove na agresivnosti, a §to je u
skladu sa pretpostavljenim, potrebno je voditi racuna da je rije¢ o niskoj
povezanosti, skromnom doprinosu i malom efektu.

2. Metoda simultane diskriminativne analize koriStena je sa ciljem odredenja
moze li se uz koristenje pet modaliteta agresivnosti, fiziCka manifestna
agresivnost, indirektna agresivnost, fizicka latentna agresivnost, verbalna
manifestna agresivnost i verbalna latentna agresivnost, predvidjeti spolna
pripadnost. Vrijednost Wilksove lambde je statisti¢ki znac¢ajna A =.91; *(5
N=1051) =98.02 p<.01, Sto znaci da kategorizacija ispitanika na muske i
zenske na osnovu modaliteta agresivnosti ima osnove. Na osnovu
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prediktorskih varijabli predikcija je, u odnosu na bazi¢nu vjerovatnocéu, po-
pravljena za oko 12%. Kategorizacija zenskih ispitanika je bolja u odnosu
na kategorizaciju muskih. Fizicka manifestna agresivnost je najzasluzniji
prediktor kod kategorizacije. Generalno se moze konstatirati da su muski
ispitanici nesto agresivniji u odnosu na zenske ispitanike.
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Vahida Djedovi¢, Mitra Mirkovi¢-Hajdukov

Vjestine muskog zavodenja
metodom psiholoSke manipulacije
(Don Huan 21. stoljeca)

Zavodenje je vjeStina pomocu koje zavodnik osobu odvraca od stvarnosti i navo-
di je da se rukovodi prividima.' Zavodenje nije snaga, ono vise pripada kategoriji
vjestina® i njihove zlokobne upotrebe. Utjecaji, koje posjeduju zavodnici, sastoje
se u tome da se osoba bez obrazlozenja navede da misli, odlucuje ili ponasa se
drugacije od onoga S§to Cini spontano. Osoba koja je meta zavodenja ne moze
pristati a priori slobodno. Zavodnik utje¢e na osjecajnost i ranjivost osobe, a to
postize manipulacijom. Kao u svakoj manipulaciji, prva se faza temelji na uvje-
ravanju zrtve u njenu slobodu, iako je rije¢ o podmuklom djelovanju koje lisava
slobode onoga koji je pot¢injen. Ne radi se o dokazivanju ravnopravnosti, nego o
nametanju, o sprjeCavanju druge osobe da bude svjesna tog razvoja i njenu sprje-
avanju da se opire. Zrtvi se oduzimaju njene odbrambene sposobnosti, oduzima
joj se kriticka mo¢ i na takav nacin onemogucava joj se bilo kakva mogucnost
pobune. To su situacije u kojoj zavodnik pretjerano i nekorektno utjece na zrtvu
i to bez njena znanja, a to se zove moralna prevara.’

Sposobnosti zavodnika

Jedna od glavnih sposobnosti zavodnika jeste mo¢ ubjedivanja. Njima je stalo da
pridobiju Zrtvu zbog osjecaja praznine koju nose od djetinjstva.

! Marie — France Hirigoyen, Moralno zlostavljanje, str. 98.

2 Vjestina je serija jednostavnih komplementarnih transakcija usmjerenih ka ovladavanju stvar-

nosti. Zasnovane su na obradi podataka i procjeni vjerovatnoca pojedinih ishoda koji se odnose
na materijal od koga je saCinjena stvarnost, i dostizu svoj najvisi stupanj u stru¢nim metodama
rada. (Eric Berne, Koju igru igras, str. 34).

Isto.

231



Sto su efikasniji u komunikaciji, zavodnici imaju veéu $ansu da budu uspjes-
niji ubjedivaci. Prve temelje dobre komunikacije uspostavio je Aristotel (384
— 322 p.n.e.) i njegova teorija je najutjecajnija. Za njega, zavodenje je vjestina:
“vjestina navodenja ljudi da u€ine nesto $to oni obi¢no ne bi ucinili ako vi to ne
zatrazite.”

Aristotel govori o tri razliCita tipa dokaza koji su koristili ubjedljivi govornici:

- Etos (eticki — karakter i reputacija)
- Patos (emotivno obracanje)
- Logos (logi¢ki, konkretne rijeci).*

Najbolje i najubjedljivije poruke su one u kojima su zastupljena sva tri tipa u
namjeri da se postigne cilj, odnosno da se osoba navede da misli i osje¢a druga-
¢ije od prvobitnog stanja.

Etos se odnosi na govornika i njegov karakter koji se otkriva kroz komuni-
kaciju. Kako bi poruka bila ubjedljiva, mora postojati “izvor kredibilnosti”, a to
je nesto Sto postoji u umovima recipijenata. To je vjerodostojnost koju govornik
ima u o¢ima publike. Dovodi se u vezu sa osobom i1 odnosi se na iskrenost kojom
govornik odise.

Patos se dovodi u vezu s emocijama koje publika osjeca. Kao $to je Aristo-
tel rekao: “Ubjedivanje moze doprijeti do sluSalaca kada govornik uskomjesa
njihova osjecanja.” Zapravo, dobri govornici, da bi bili ubjedljivi, znaju da je
neophodno obratiti se emocijama koje slusaoci osje¢aju. Ukratko, moraju imati
empatiju.

Logos se odnosi na konkretne rijeci koje govornik koristi. Izbor rijeci i koris-
tenje prica, citata i ¢injenica naveo je kao vazne za pomjeranje publike na svoju
taCku gledista.

Don Huan

Don Huan je najlegendarniji literarni zavodnik, a njegova pri¢a inspirirala je
mnoge autore, izmedu ostalih i Nedzada Ibrahimoviéa i njegov roman “Inkapsu-
lirana tijela”. Najranija zapisana verzija je iz 1630. godine i pripisuje se Tirsou
de Molini i njegovoj drami Seviljski zavodnik i kameni gost. Slijedi Molijer koji
je u Don Juanu spojio i teoretiCara i prakticara i nije slu¢ajno da se na samom
pocetku njegovog komada spominje bas Aristotelovo ime.

4 Aristotel, Retorika. (2000).
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Don Huan 21. stolje¢a nije klasi¢an zavodnik. Ibrahimovi¢ ga opisuje kao
“debeljuskastog muskarca s prosijedom kosom, visokim zaliscima, repom u kosi
1 svijetloplavim o¢ima i za ¢ovjeka njegovih godina, pedesetdvogodiSnjaka, ra-
zvedenog, po vlastitom je miSljenju prili¢no uspjesno rijesio problem seksa...”
Iz njegovog opisa Citatelji se upoznaju sa ljubavnim zivotom ovog Don Huana,
kojeg autor zove Nedim Milanovi¢, a iz kojeg isijava Zelja da prenese znanje
studenticama na prav nacin. “... studenticama, koje su na studijama knjizevno-
sti u vedini, duzan je posredovati eros, eros prema knjizevnosti, prema filmu 1
umjetnosti.”

U Sofoklovoj Antigoni, jedna od glavnih tema je mo¢ erosa. Pjevajuci o ero-
su, hor kaze da je Iud onaj ko ga ima, a eros je uzrok i1 nekoliko pogibija u drami
1 zbog njega kralj Tebe, Kreont, postaje slomljen ¢ovjek, a njegov sin i Zena na
kraju se ubiju pod utjecajem moénog erosa.® Freudov libido, poput grékog erosa,
moze biti slijepa sila koja tjera ljude da zanemare razum. Dakle, onaj ko posjedu-
je eros, posjeduje strast, a Covjek strasti nije slobodan. On tezi da bude izgubljen,
van sebe, u ekstazi. Slobodan covjek sebe posjeduje, Covek strasti tezi da bude
posjedovan.” Slobodan ¢ovjek, takoder, posjeduje i empatiju.

Empatija

Iako je proslo vise od dva milenijuma, Aristotelovi zaklju¢ci o dobroj komuni-
kaciji i dalje su aktuelni. Njegov patos, odnosno sposobnost kako bi se dokuci-
la prava osjecanja ljudi, ili empatija kako je bolje poznata danas, klju¢na je za
uvjerljive odnose.

U svojoj knjizi “Empatija”, Roman Krznari¢ empatiju definira na sljede¢i na-
¢in: Empatija je umijece imaginativnog ulaska u kozu druge osobe, razumijeva-
nja njezinih osjecaja i videnja te koristenja tog razumijevanja za usmjeravanje
viastitih postupaka.®

Biti empati¢an znaci imati sposobnost ¢itanja emocija drugih osoba. Dakle,
biti vjest zavodnik znaci biti sposoban dozivjeti tacku gledista druge osobe. Za-
vodnici znaju kako se druga osoba osjeca. To ih motivira da traze rezultate koji
¢e uciniti da se druga osoba osjeca dobro. Gotovo su u stanju predvidjeti kako ¢e
druga osoba reagirati na nesto. Postavljaju se na talasnu duzinu zrtve i znaju kad

Nedzad Ibrahimovié, Inkapsulirana tijela, str.57.
¢ Sofoklo, Antigona. (2012).
7 Deni de Ruzmon, Ljubav i zapad, str. 278.

Roman Krznaric, Empatija, str.10 prema Elias Aboujaoude, Afektivna empatija.
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Sta i kako treba nesto rec¢i. Imaju sposobnost stati u tude cipele i kao da umiju ¢i-
tati misli osobe koju Zele zavesti. Medutim, zavodnici nisu sposobni za emocio-
nalnu empatiju. Njihova empatija je naucena i dolazi iz kognitivnog dijela, to je
tzv. naucena ili kognitivna empatija.

Iskrenost

Etos ili izvor kredibliteta kako navodi Aristotel, odnosi se na iskrenost govorni-
ka, zato §to je iskrenost neophodna kako bi se razvila empatija. Ali, biti iskren
nije dovoljno. Za povjerenje je neophodna empatija. Medutim, zavodnici nisu
iskreni, ali odli¢no znaju glumiti iskrenost. Bez napora pokazuju da im je zai-
sta stalo do zrtvinih osjec¢anja. Tako Zrtva postaje otvorenija i viSe govori, $to
zavodnik koristi da razgovor odvede u pravcu kojim Zeli i¢i. Na takav nacin
uspostavlja se odredeni stepen povjerenja. Povjerenje unaprjeduje odnos. Sto ju
se viSe podrzava, vjerovatnije je da ¢e Zrtva viSe povjeravati svoje misli, ideje
i osjeéanja. Zrtva smatra da je zavodnik dostojan njezinoga povjerenja i misli i
otkriva se sve dublje i li¢nije. Zavodnici se zanimaju za Zrtvu, razumiju kako se
osjeca, Sta voli, kakve su joj ambicije. Ovakve sposobnosti ¢esto mogu predvi-
djeti Zrtvino ponasanje, pa zavodnici uspjeSno komuniciraju sa Zrtvom 1 ¢ine se
osjecanja 1 imaju razvijenu svijest o uzrocima zrtvinog djelovanja, §to im opet
omogucava da donose odluke kakve im odgovaraju.

Posjedovanje ovakvih osobina omogucava zavodnicima da udu u umove zrt-
ve 1 budu efikasni u svojoj namjeri, a njihov konacan cilj je dovesti Zrtvu u fazu
zaljubljenosti® i uzeti od nje sve Zivotne radosti.

Pored ovih osobina, zavodnici su dobri slusatelji, odnosno, dok slusa, zavod-
nik izvodi misljenje iz onoga Sto kaze Zrtva, umiju odrZati paznju Zrtve, bas kao
Sto dobri glumci umiju odrzati paznju publike; znaju neverbalnu komunikaciju
kako bi povecali svoj utjecaj i sposobnost ubjedivanja; smijese se, kontaktiraju
o¢ima, gestikuliraju, dobro pamte sve Sto zrtva kaze, imaju znanje o utjecaju rije-
¢i, odnosno dobro znaju zensku psihologiju 1 njihove arhetipove ljubavi. Ukrat-
ko, zavodnici su veoma samouvjerene i samosvjesne osobe, a njihov jak utjecaj
predstavlja intelektualnu nadmo¢ povezanu s dominacijom. Mo¢ privlaci drugu
osobu, tako da ona pristaje 1 pridruzuje se.

° Zaljubljenost je veoma intenzivan ugodan osjecaj, rezultat projekcije predodzbe o pravom par-

tneru na drugu osobu i, u skladu s tim, precjenjivanje druge osobe. (Zoran Milivojevi¢, Emo-
cije, str. 485).
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Raspamedivanje

Po nekim klini¢kim slu¢ajevima, a koriste¢i se Nedimom Milanovi¢em kao pri-
kazom, prva faza zavodenja je faza raspamecivanja, kako ju je nazvao psihoana-
liticar P. C. Racamier.'’ Izgraduje se postepeno i to je, zapravo, pripremna faza
tokom koje se zrtva destabilizira i postepeno gubi povjerenje u sebe. Zavodenje
se sastoji od neodoljivog privlac¢enja i navodenja na nagovaranje. Zavodnik od-
vraca od stvarnosti, indirektno napada kako bi zadobio zZelju druge osobe, koja
mu se divi i odasilje dobru sliku o njemu:

“Bilo kako bilo, on ih je u njihovim Zeljama podrzavao. Nastojao je studentice Sarmi-
rati i zavoditi poput Seherzade'!, ili poput nekog drugog dobrog pripovjedaca koji na
kraju price slu§aocima obavezno pokaze njihovo uljepSano lice. I kada oni, to jeste,
one, obore usi i uzdahnu kako je zivot lijep, zanimljiv i dinamican, ¢ak i onda kada
je sve tmurno i dosadno, to onda imaju zahvaliti Milanovi¢evu pripovjedacu. (...) I
tako, s dnevne strane vrela djevojacka krv i ponornice nikada dokazane prolaznosti,
s druge, noéne strane, karbonska vjecnost Zohara s kojima se u nekim bitnim fazama
zivota borio za zasluZzenu samocu €inili su granice i okvire njegova svijeta. Bez ve-
likog pretjerivanja, moglo bi se rec¢i kako mu se zivot odvijao u stanovitoj, veseloj
figurativnosti, u nekom sasvim zaboravljenom vremenskom dzepu. Samo ponekad bi
mu, kao Kieslowskijevoj Veronique, odnekuda, poput sjecanja, znala do¢i misao kako
negdje neki pravi on zasigurno zivi jedan sli¢an, ali drugaciji Zivot — pravi zivot.”!?

Jak utjecaj i dominacija

Druga faza zavodenja je faza jakog utjecaja na osobu koja se zavodi, a jak utje-
caj predstavlja intelektualnu nadmo¢ koja je povezana s dominacijom.' Utjecaj
posjeduje onaj koji je jati. Zrtva se dovodi u situaciju da se divi mo¢i druge oso-
be, odnosno da se divi zavodniku. U ovoj fazi druga se osoba ne nastoji odmah
potciniti, nego se, malo pomalo, podvrgava 1 ¢uva na raspolaganju. Postupci su
najprije bezazleni, a postepeno se zrtvi oduzimaju njezine odbrambene sposob-
nosti. Naizgled je to bezazleno, ali radi se o nametanju vlastitih zamisli. Namet-
nuti nesto prisilom znaci ne prihvatiti drugu osobu kao ravnopravnu, a jak utjecaj
moze i¢i sve do duhovnog iscrpljenja druge osobe, kao u pravom ispiranju moz-
ga. Medu dogadajima koji pogoduju pojavi raspada licnosti, po medunarodnoj

® Marie — France Hirigoyen, Moralno zlostavljanje, str.97.
1

Seherzada je glavna akterica arapskih bajki “1001 no¢”. Pricala je pri¢e caru Sahrijaru kako bi
sacuvala vlastiti Zivot.

2 Nedzad Ibrahimovié, Inkapsulirna tijela, str.57, 58.
3

Marie — France Hirigoyen, Moralno zlostavljanje, str. 98.
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klasifikaciji bolesti, treba spomenuti one koji su bili podvrgnuti produzenim dje-
lovanjima prinudnih uvjeravanja, ba$ poput ispiranja mozga.'*

Zrtva je uhvadena u paukovu mrezu, drZi se na raspolaganju, psiholoski je
¢vrsto svezana, anestezirana. Nije svjesna nasilne promjene.

Zato $to neutralizira zelju druge osobe i zato §to uniStava svaku njenu speci-
finost, jak utjecaj sadrzi razornu supstancu. Zrtva djelimiéno postaje svjesna da
je opiranje nemoguce. SprijeCena u reakcijama, postaje pomaga¢ svom mucite-
lju, ali to ne znaci njen pristanak. Ona viSe nema vlastito mi§ljenje, nego razmis-
lja kao napadac. Trpi bez pristanka, bez sudjelovanja. Na takav nacin, zavodnik
prisvaja Zrtvu, a prisvajanje je logicki slijed zavisnosti. Zavodnici se hrane ener-
gijom onih koji podlijezu njihovom Sarmu. Buduéi da su zavodnici prazne osobe,
oni se projiciraju u svoje suprotnosti. Njihova praznina nastaje zbog njihove ne-
povezanosti u ranom djetinjstvu, najéesce s majkom, zato se strastveno zauzmaju
za osobu, ako ona ima nesto §to bi ih moglo privuéi. Njihove zrtve donose jako
mnogo, ali oni nikada nisu zadovoljni. I sami znaju zauzeti poziciju Zrtve, pa se
prava zrtva, osoba koja je zavedena, uvijek mora smatrati odgovornom. Glumlje-
nje zrtve jos vise zavodi partnericu koja zeli tjesiti i ponasati se onako kako prava
osoba (majka), u djetinjstvu nije.

“Po svrSetku prve faze zavodenja, profesor je pristupao drugoj fazi. Tada bi se i sam
predstavljao Zrtvom sticaja razlicitih okolnosti koje je, je li, prevaziSao, a koje grade
ono §to mudri ljudi nazivaju zivotnim iskustvom. Okolnosti su sacinjavali njegova
porodicna historija, njegova bivsa supruga, rat, Zivot u Nizozemskoj i sve §to je bivse,
nije bilo toga zivotnog otpada koji on nije umio reciklirati i na neki nacin iskoristiti.
Zbog toga je svaka njegova zZrtva sve znala o njemu.

Tek, dakle, Sto bi je osvojio, zakljucio bi kako je, bas tu djevojku, oduvijek trebao.

Dok je u prvoj fazi i bilo svjesne namjere, druga se realizirala nekako sasvim pri-
rodno, sama od sebe. Sa stanovitom se sigurnoséu moze reci da je strategija zavodenja
ovdje prakticki prestajala. Uvece, u krevetu, umoran od vlastitih pri¢a, on bi zavukao
glavu pod njenu misku, ili bi je samo naslonio na njenu misicu i tu, na tom toplom i
mirisnom mjestu, za$tiCen i siguran, potraZio svoj prvi san...”!

Faza zanemarivanja

Iako se kaze da je neko ucinjen zZrtvom zbog svojih slabosti i nedostataka, ipak,
zavodnici biraju svoje Zrtve zbog onoga Sto imaju, a $to zavodnik Zeli prisvojiti.

4 Marie — France Hirigoyen, Moralno zlostavljanje, str. 99.
15 Nedzad Ibrahimovié¢, Inkapsulirana tijela, str. 153.
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Zrtve su uglavnom osobe pune energije i Zivotne radosti, i zavodnik, zapravo,
kao da Zeli prigrabiti za sebe tu njihovu snagu. Zrtva zanima zavodnika ako po-
sjeduje navedene osobine koje bi mogao iskoristiti i ako zrtva prihvata zavo-
denje. Postaje suviSan objekat ¢im nema viSe §to dati, a nema jer je zavodnik
isisao sve njene zZivotne sokove, nahranio se njome, a poslije se okomio svojom
negativnom energijom na nju. Vise se ne zanima za emocionalno stanje Zrtve, a
to je opet nepriznavanje identiteta druge osobe. Zavodnici pokazuju svoje pravo
lice: neosjetljivi su i samo su strojevi s odsjajem koji pocinje blijediti, jer druga
osoba vise ne moze biti ogledalo koje odasilja njihovu pozitivnu sliku. Vise se
ne vide i kre¢u u potragu za drugom Zrtvom. Marie-France Hirigoyen to poredi s
pecanjem: “Kad se riba jednom uhvati, treba je samo zadrzati koliko je potrebno.
Drugi ne postoji, ne vidi ga se, ne Cuje ga se, on je samo ‘koristan’”.!¢

“U trecoj, takozvanoj terminalnoj fazi zavodenja, zrtva bi bila umirovljena. To bi se
trebalo desiti prije nego §to bi potpala pod utjecaj drugog blade runnera. Ako bi se to
ipak dogodilo, ostale bi samo dvije moguénosti, da se bori ili da se povuce. Ako odlu-
¢i da se bori, ne bi se borio da Zrtvu — koju je, svakako, mislio umiroviti — vrati sebi,
nego zbog toga $to je ne Zeli dati bez borbe. Treba mu da se mice, kao riba bez plovka.

A kad sljedec¢i put bude razmisljao o tome da svoju glavu podbaci pod Zrtvinu
misku, ili samo da je polozi na njenu miSicu i tu, na tom toplom i mirisnom mjestu,
zaSticen i siguran, potrazi svoj prvi san, dobro ¢e razmisliti.

(..)

A ako odlu¢i da se povuce, ¢eka ga samo tiSina, duboka i sli¢cna mraku...

U sluéaju da drugog blade runnera, ipak, nema, anihilacija ide glatko. Zrtva je
svakako izgubila svoju auru, postala je pacifizirana i, prakti¢no, umirovljena. Izveo bi
je tada napolje i pustio niz vodu. Nije to i§lo bez izvjesne doze grizodus§ja, ali, boze
moj, §ta sada, to je tako, i Sto prije propliva, to bolje po nju.

Najcesée se to poklapalo s vremenom kad bi kretao u potragu za novom...”"”

Zakljucak

Svaki muskarac kojem bismo rekli da je zavodnik i Sarmer, vjerovatno bi to
shvatio kao kompliment. Ali, je li to zaista kompliment?

Muskarci zavodnici su obi¢no emotivno povrsne osobe, nesposobne za uspo-
stavljanje dubljih interpersonalnih odnosa ni sa jednim spolom. Vjeruju u sebe 1
svoje sposobnosti, dosta su inteligentni. Najveci problem zavodnika je osje¢anje

16 Marie — France Hirigoyen, Moralno zlostavljanje, str.137.
17" Nedzad Ibrahimovi¢, Inkapsulirana tijela, str. 174, 175.
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nedostojnosti. On se plasi da otkrije svoje nesavrSenosti, a opet niko ne moze
da bude toliko dobar da dostigne njegove zamisljene standarde. U strahu su da
prodru u kaoti¢ni krug emocija jer bi mogli ostati povrijedeni. “Bolje povrijediti
nego biti povrijeden” odlika je narcizma. U pozadini svakog manipulativnoga
ponasanja je odredena struktura li¢nosti. U slucaju zavodnika se radi o viSestru-
koj (poremecenoj) licnosti sa karakteristikama narcisoidnog, antisocijalnog, po-
malo i paranoidnog. U vise istrazivanja je dokazano da se iza poremecaja li¢nosti
krije emotivna liSenost u ranom djetinjstvu, nemogucnost vezivanja ili takozvani
....atachment koji neminovno dovodi do depresivnih smetnji. U sprezi sa nivoom
odbrambene mehanizacije organizma stvaraju se razlicite strukture li¢nosti. Neki
postaju ovisnici o psihoaktivnim supstancama i alkoholu, neki svoju nesigurnost
i pokusaj da odagnaju depresivne smetnje nalaze u agresivnom i otvorenom anti-
socijalnom ispoljavanju, a neki u prikrivenoj vrsti ponasanja koje, zapravo, ima
pozadinu svega navedenog. Prava slika i prilika takve osobe je zavodnik. Jedan
od njih je i Nedim Milanovi¢, slatkorjeciv, inteligentan, prilagodljiv, kognitivno
empatican, manipulativan, voli drzati sve pod kontrolom (a najviSe svoje osje-
¢aje, ako ih uopste ima), osjecati se mocan, ne dijeliti mo¢, a dijeljenje moci je
kljuc za dobru vezu. Naviknut na emotivnu liSenost i nesigurnu privrzenost, Ne-
dim uzima samo ono §to mu je potrebno “da prezivi”, da nahrani svoj ego, osjeti
se mocan, vazan nekome (bilo kome), a kada to postigne, nenaviknut na takvo
vezivanje, pocinje osjecati strah da gubi rejting i kontrolu nad svojim zivotom
nad postignutim, gubi interes za zrtvu, jer je ona postala ugrozavajuci objekat.

Moguce je da u isto vrijeme zavodnik ima vezu i sa nekoliko Zrtava da se
prema svakoj isto ponasa i jednako ih voli, a da u isto vrijeme sve one skupa nisu
dovoljne da nahrane njegov ego.

Kontroliraju¢a i emotivno nestabilna majka, vjerovatan je uzrok Nedimove
nesposobnosti za dublje odnose:

“Ona se ubijala svake druge sedmice. Obi¢no to bude prije podne. Tada podigne svoja
nasminkana usta do nas i sasvim uvjerljivo, s flekicama ruza na zubima, kaze sutra ¢u
se baciti pod voz i viSe me nikad necete vidjeti. Samoubojstva su pocela godinu dana
kasnije kada smo se preselili u drugi grad.”'®

18 Nedzad Ibrahimovi¢, Inkapsulirana tijela, str. 178.
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Gabriela Petrovic¢

Schuberts Winterreise:
Ein Liederkomponist
des biirgerlichen Zeitalters
zwischen Liebe, Hoffnung und Tod

Kljuéne rijeci: Franz Schubert, ciklus pjesama, glazba 19. stoljeca, Becki kongres,
Biedermeier, Zimsko putovanje

Schliisselworter: Franz Schubert, Liederzyklus, Musik des 19. Jahrhunderts, Wiener
Kongress, Biedermeier, Winterreise

Der Wiener Kongress

In der ersten Hilfte des “langen” 19. Jahrhunderts ging das alte Europa zugrunde
und die moderne Welt begann sich langsam zu entwickeln. Die Franzosische
Revolution 1789 und die Napoleonischen Kriege hatten Europa tief geprigt und
nach Napoleons Abdankung, 1814, begann man mit Neuordnung von Europa.
Zu diesem Zweck wurde vom September 1814 bis Juni 1815 der Wiener Kon-
gress, unter der Leitung von Klemens Wenzel Lothar von Metternich (1773-
1859), veranstaltet. Der Fiirst und Diplomat war ein treuer Diener des Osterrei-
chischen Kaisers und verkorperte die Unbeweglichkeit der reaktiondren Krifte.
Er unterschied nicht zwischen Reform und Revolution, und zusammen mit dem
Polizeichef Josef Graf Sedlnitzky “{iberwachte” er die Wiener Bevolkerung in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts.

Zwei Grundsitze bestimmten die Verhandlungen am Kongress: Die Auf-
rechterhaltung des Gleichgewichts der Michte und die Wiedereinsetzung der
angestammten Herrscherhduser. Metternich war darum bemiiht seine Géste
bei Laune zu halten und veranstaltete ein opulentes Rahmenprogramm mit
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prachtvollen Béllen und Konzerten — der Prinz von Ligné notierte hierzu:
“Der Kongress marschiert nicht, er tanzt.”

Schone Damen spitzten bei den Veranstaltungen ihre Ohren und berichteten
dem Fiirsten alles, was er wissen musste, um die schwierigen Verhandlungen er-
folgreich weiterzufithren. Die Wiener selbst standen diesen Festlichkeiten zuerst
positiv gegeniiber, aber, als ihre Steuern aufgrund der hohen Ausgaben verdop-
pelt wurden, verdnderte sich die Stimmung bei dem Volk. Jegliche politische
Betitigung der Biirger wurde verboten und eine strenge Zensur wurde von dem
Hof eingefiihrt. Osterreich entwickelte sich zu einem Polizeistaat, indem {iber-
all Spitzel lauerten und da das Biirgertum von jeglicher Einflussnahme auf die
Staatsgeschéfte ferngehalten wurde, zog es sich in das Privatleben zuriick. Der
politische Diskurs wanderte in die Salons, in das Haus. Bei den wohlhabenden
Biirgerfamilien, im Freundeskreis, konnte man noch frei reden, seine Ideen und
Werke gerne priasentieren, ohne sich beobachtet und eingeschrinkt zu fiihlen. In
so einer Zeit lebte auch der Wiener Pianist und Komponist Franz Schubert, ge-
boren 1797. Mit der Zeit entstanden, nach seinem Namen benannt, die bekannten
Schubertiaden — Salonmusik vom Feinsten!

Schubert, der Komponist des biirgerlichen Zeitalters.

Die Biedermeierzeit

Das Biirgertum setzte sich aus Angehorigen der freien Berufe, aus Bankiers,
Kaufleuten und manchmal auch Beamten, zusammen. Sie waren die treibende
Kraft der wirtschaftlichen Entwicklung, die besonders von Kaiser Joseph II.
gefordert wurde. Das Biirgertum sollte ihm helfen, dem méchtigen, aber riick-
schrittlichen Adel, seine Reformen aufzuzwingen. Die Napoleonischen Kriege
und der Wiener Kongress hatten die Spekulanten noch reicher gemacht und die
Abhéngigkeit der Fiirsten von den Finanzleuten gezeigt.

Die riickschrittliche Politik von Kaiser Franz I. und Klemens Wenzel Lothar
von Metternich hemmte die Aktivititen dieser ehrgeizigen Klasse und konnte
ithren kulturellen Geschmack in der Stilrichtung des Biedermeier durchsetzen.
Kennzeichnend fiir diese Epoche waren Bescheidenheit und Zuriickhaltung; so-
gar die Kleidung wird wieder zugeknopft und hochgeschlossen.

Auch die Wohnsituation verdnderte sich, das Holz (vom Nuss) mit seinem
warmen, goldigen Schimmer, erzeugte eine wohlige und gemiitliche Atmosphai-
re. Neue und prachtvolle Mobelstiicke, Tapeten und, iiberhaupt, neue Aufent-
haltsrdume, wie das Musikzimmer, die Billardsile und das Arbeitszimmer, ent-
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standen. Der fleiBige Biirger verrichtete dort seinen Arbeitstag und genehmigte
sich dabei eine Tasse Kaffee.

Kaffee wurde tibrigens zu dem Getrénk des Biirgertums. Mit seiner Wirkung
war es genau richtig um morgens in die Génge zu kommen. Die hei3e Schokola-
de dagegen, wurde mit dem dekadenten Adel in Verbindung gebracht.

Die Kiinstler des Biedermeiers stellten bevorzugt familidre und gesellschaft-
liche Umgebung dar und die Inszenierung des “Familiengliicks” wurde in der
Biedermeierzeit geschaffen.

Krankheit durch Armut

Das schone Leben der Schubertiaden konnten sich nur privilegierte Menschen,
das neuerschaffene Biirgertum, leisten. Die meisten Menschen lebten in &rmsten
Verhiltnissen. Franz Schubert selbst ist zusammen mit seinen vier Geschwistern
in einer Einzimmerwohnung aufgewachsen. Von den 14 Kindern, die seine Mut-
ter geboren hat, haben nur flinf tiberlebt und ein erwachsenes Alter erreicht. Aber,
fiir damalige Verhéltnisse ist es der Familie Schubert nicht schlecht gegangen.
Erst nach Schuberts Tod, also, genauer gesagt, zwischen 1830 und 1840, erlebte
Europa die ersten Folgen der Industrialisierung: Die, durch die Landflucht be-
dingte Unterbringung grofer Familien in den Notunterkiinften der Stddte, hohe
Arbeitslosigkeit, mit daraus resultierender Verelendung, katastrophale hygieni-
sche Bedingungen, durch die heillos tberfiillten Wohnungen, boten aullerdem
den perfekten Raum fiir verschiedene (iibertragbare) Krankheiten.

Die zugigen, schlecht gebauten Wohnungen, begiinstigten Lungentuberku-
lose, was man vor allem bei der d&rmsten Bevolkerung deutlich sehen konnte.
Diese Krankheit stellt somit besonders fiir sozial schwache Schichten eine grof3e
Bedrohung dar. Da viele Kiinstler der Schwindsucht erlagen, wurde die Tuber-
kulose als Krankheit romantisiert, da sie auch als Krankheit der “sinnlichen und
sensiblen Menschen” galt. Von der Mitte des 18. Jahrhunderts bis zum Wiener
Kongress machte Tuberkulose ein Viertel der Mortalitétsrate in Wien aus — da-
her auch Morbus Viennensis (Wiener Krankheit) genannt. Die Choleraepidemie
kannte dagegen keine sozialen Unterschiede im ersten Drittel des 19. Jahrhun-
derts. Man wusste zu diesem Zeitpunkt noch nicht, dass die Krankheit mit der
Trinkwasserqualitdt zusammenhéngt. Bei der zweiten Choleraepidemie ist aller-
dings schon ein starkes soziales Gefille zu erkennen. Bis zum Vormérz bezogen
die Wiener ihr Trinkwasser aus Hausbrunnen, bzw. einer der 18 Quellleitungen
(Kloster + Adel). Durch das rasante Stadtwachstum reichte die herkommliche
Wasserversorgung nicht mehr aus, bzw. kippte das Wasser zu schnell (die
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Abwisser der umliegenden Vorstiddte flossen in den Wienfluss und verseuchten
so das Grundwasser). Erste Abhilfe wurde durch die Kaiser Ferdinand Wasser-
leitung von 1846 geschaffen, allerdings hatte diese noch nicht die Kapazitdt um
die gesamte Stadt mit frischem Trinkwasser zu versorgen. Erst mit Bau der ers-
ten Hochquellwasserleitung 1873 ist das Problem entschérft.

Franz Schubert hat, also, noch an verunreinigtem Trinkwasser getrunken.

Die politischen Deutungen in der Winterreise

Man diirfe, meint der britische Opernsénger und Schriftsteller [an Bostridge, die
politische Dimension der Lieder nicht weghistorisieren. Man miisse die gesell-
schaftlichen, auch die biografischen Bedingungen ihrer Entstehung kennen, um
einem Verstindnis des Wunders, dass die “Winterreise” ist, wenigstens ndher
zu kommen: “Kunst wurde in der Geschichte durch lebendige, fiihlende, den-
kende menschliche Wesen geschaffen. Wir kénnen sie nicht verstehen, ohne uns
mit ihrer Bindung an die Welten von Emotionen, Ideologien oder Sachzwdingen
auseinanderzusetzen.”’

Weiter meint Bostridge:

“Die Epoche der “Winterreise” ist eine des endgiiltigen Ubergangs in die Biirgerge-
sellschaft, in die technische Moderne, eine Zeit der Restauration, eines rigiden Uber-
wachungssystems, in der schon eine Tanzveranstaltung, eine der legenddren Schu-
bertiaden in Subversionsverdacht geriet, in dem Halt und Gemeinschaft wegbrachen,
Entfremdung und Kdilte zunahmen und sich eine Gesellschaft formierte, gegen deren
Restriktionen Miiller und Schubert auch in der “Winterreise” anschrieben.’”

Durch Veroffentlichungen verschiedener Autoren ist in den vergangenen
Jahren eine zweite Deutungsebene der Winterreise 6ffentlich geworden.> Was
heif3t das fiir die Musikwelt von heute? Und wie grof ist die Bedeutung von die-
sen “anders” interpretierten Versionen von der Winterreise? Mit der Vertonung
von Zeilen wie “Hie und da ist an den Baumen manches bunte Blatt zu seh’n”
(Lied Hoffnung), habe Schubert auch ganz bewusst und gezielt subtile Kritik am

' https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article146171733/Besser-kann-ein-Sachbuch-gar-
nicht-sein.html

2 https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article 146171733/Besser-kann-ein-Sachbuch-gar-
nicht-sein.html

3 Reininghaus, Frieder: Schubert und das Wirtshaus. Musik unter Metternich...; Hufschmidt,
Wolfgang: Willst zu meinen Liedern deine Leier drehn...
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herrschenden politischen System geiibt. So steht “der Winter” bei ihm auch als
Metapher fiir das System der reaktiondren Restauration unter Kanzler Klemens
Wenzel Lothar von Metternich. Schubert, der enge Kontakte zu den Kreisen der
Opposition pflegte, war durch seine exponierte Begabung ein wichtiges Sprach-
rohr der Intellektuellen gewesen.*

Auch das Lied /m Dorfe (“Es bellen die Hunde, es rasseln die Ketten, ...”),
spricht fiir diese Interpretation. Einer Razzia beim Dissidentenverein seiner
Freunde im Jahr 1826 entging Schubert nur durch eine frithzeitige Warnung von
seinen eng vertrauten Freunden. Die 1822 verbotene Leipziger Literaturzeit-
schrift Urania mit den Texten des Dichters Wilhelm Miiller hatte sich Schubert
damals illegal besorgt. Eine ausfiihrliche Deutung der verschliisselten Textstel-
len hat der Astrophysiker und Musiker Andreas Goeres publiziert.’ Eine andere
politische Deutung hat Reinhold Brinkmann vorgelegt: Der Harvard-Musikolo-
ge sicht die Winterreise als Allegorie auf die “heil’ge Kunst”, welche die Ideen
der revolutioniren “Zeit der Kraft und Tat” bewahre.

Der Liederkomponist

Schuberts grofter Liederzyklus, neben dem Liederzyklus “Die schone Miillerin”,
wurde 1827 komponiert. Der Kiinstler war nur 30 Jahre alt zu dem Zeitpunkt. Es
ist ein thematisch einheitlicher Liederzyklus und besteht aus 24 Gedichten, die
von Wilhelm Miiller stammen und die eine Wanderung eines ausgestof3enen,
zu Tode betriibten und lebensmiiden Gesellen durch eine kalte, menschenleere
Winterlandschaft, schildert. ’

Der Liederzyklus Winterreise besteht aus 24 Liedern: Gute Nacht, Die Wet-
terfahne, Gefror’ne Thrianen, Erstarrung, Der Lindenbaum, Wasserfluth, Auf
dem Flusse, Riickblick, Irrlicht, Rast, Friihlingstraum, Einsamkeit, Die Post,
Der greise Kopf, Die Krihe, Letzte Hoffnung, Im Dorfe, Der stiirmische Mor-
gen, Tdauschung, Der Wegweiser, Das Wirtshaus, Muth, Die Nebensonnen, Der
Leiermann.

Winterreise wurde von nahezu allen bedeutenden Liedséngern (Bass, Bariton,
Tenor), aber auch von Siangerinnen (Mezzosopran, Alt, Sopran) interpretiert. Es

4 https://de.wikipedia.org/wiki/Winterreise

Goeres, Achim: ...was will ich unter den Schlidfern sdumen? Gedanken zu Schuberts Winter-
reise., Manuskript, Berlin 2001.

¢ https://www.jstor.org/stable/25162326?seq=1#page _scan_tab_contents
7 Fingernagel, Wolfgang, Scheutz, Hannes: Franz Schubert: Leben und Werk, S. 123, Salzburg 2006.
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gilt sowohl technisch als auch interpretatorisch als eine gro3e Herausforderung
fiir Sdnger und Pianisten. Winterreise gilt als Hohepunkt der Gattungen Lieder-
zyklus und Kunstlied.

Mit folgenden Worten berichtet Schuberts Freund Joseph von Spaun iiber die
Entstehung der Winterreise.

“Schubert wurde durch einige Zeit diister gestimmt und schien angegriffen. Auf meine
Frage, was in ihm vorgehe, sagte er nur, “nun, ihr werdet es bald horen und begrei-
fen.” Eines Tages sagte er zu mir, “komme heute zu Schober, ich werde euch einen
Zyklus schauerlicher Lieder vorsingen. Ich bin begierig zu sehen, was ihr dazu sagt.
Sie haben mich mehr angegriffen, als dieses bei anderen Liedern der Fall war.” Er
sang uns nun mit bewegter Stimme die ganze Winterreise durch. Wir waren iiber die
diistere Stimmung dieser Lieder ganz verbliifft, und Schober sagte, es habe ihm nur
ein Lied, Der Lindenbaum, gefallen. Schubert sagte hierauf nur, “mir gefallen diese
Lieder mehr als alle und sie werden euch auch noch gefallen”; und er hatte recht,
bald waren wir begeistert von dem Eindruck der wehmiitigen Lieder, die Vogl meis-
terhaft vortrug.

Schubert hatte 1824 bereits Wilhelm Miillers Zyklus “Die schone Miillerin”
vertont und war so auf den Dichter aufmerksam geworden. Miillers Gedichtzy-
klus “Die Winterreise” erschien in zwei Teilen, 1823 und 1824. Urspriinglich
wiinschte sich Miiller wohl eine Vertonung durch Carl Maria von Weber, dem er
diesen Zyklus widmete, und den er als “Meister des Deutschen Liedes” bezeich-
nete.” Von Weber starb 1826, so wie Miiller, im Jahr 1827, dasselbe Jahr, als
Schubert an der Winterreise arbeitete. Schubert vertonte zunéchst die ersten 12
Gedichte, die im Taschenbuch Urania erschienen waren, um dann, als er Miillers
Zyklus vollstindig vorliegen hatte, die weiteren 12 Gedichte als “Fortsetzung der
Winterreise von Wilh. Miiller” zu komponieren. In seinem Manuskript sind die-
se wiederum mit 1 bis 12 durchnummeriert. Die Reihenfolge der Lieder weicht
von der Vorlage Miillers teilweise erheblich ab. Umgestellt ist das die Reihenfol-
ge: 1-5, 13, 6-8, 14-21, 9-10, 23, 11-12, 22, 24.

Trotz Krankheit und finanzieller Not wollte Schubert weiter komponieren. Im
Februar 1827 hatte er mit der “Winterreise” begonnen, die er im Oktober vollendete.

Der Inhalt der “Winterreise” ist weniger eine Erzéhlform, wie wir es horen
konnen in “Die Schone Miillerin™. Hier schildert Schubert die Seelenzustinde

8 Feil, Arnold: Franz Schubert, S. 28, Stuttgart 1975.

° http://www.goethezeitportal.de/wissen/projektepool/intermedialitaet/autoren/wilhelm-

mueller/franz-schubert-und-die-winterreise.html
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des leidenden Protagonisten. Zu der Zeit geht es dem 30-jdhrigen nicht gut: Er
litt unter Kopfschmerzen, Schwindel und Blutwallungen. Trotzdem wissen wir,
dass die letzten Jahre seines Lebens so reich an kompositorischer Tétigkeit wa-
ren. Er arbeitete mit solcher Intensitit an dem Liederzyklus, dass es auch seinen
Freunden auffiel, dass Schubert in einer eher diistereren Stimmung war.

Die Winterreise ist eine “starke, albtraumhafte Vision”, meint der britische
Dirigent Sir Simon Rattle. Es ist eine Kette von Riickblicken und Stimmungen
eines von der Liebe enttduschten Mannes auf seiner ziellosen Reise durch eine
Winterlandschaft. Dem jungen Schubert war dazu noch die Erfahrung einer un-
erfiillten Liebe nicht fremd. Er war nicht der Typ, fiir den sich die Frauen be-
geistern konnten. Zudem steckte er sich 1822 mit Syphilis an, was in dieser Zeit
einem Todesurteil gleichkam. Er lebte und arbeitete also mit dem Tod, der Ein-
samkeit und der Sehnsucht nach Néhe und Zuneigung.'® Schuberts enger Freund,
der Dichter Johann Baptist Mayrhofer, berichtet:

“...Anders in der Winterreise, deren Wahl schon beweiset, wie der Tonsetzer ernster
geworden. Er war lange und schwer krank gewesen, er hatte niederschlagende Ev-
fahrungen gemacht, dem Leben war die Rosenfarbe abgestreift, fiir ihn war Winter
eingetreten. Die Ironie des Dichters, wurzelnd in Trostlosigkeit, hatte ihm zugesagt;

er driickte sie in schneidenden Tonen aus. Ich wurde schmerzlich ergriffen.”"!

Bereits schwer krank und ans Bett gefesselt, nutzte Schubert 1828 die letzten
Momente seines Lebens zur Korrektur des zweiten Teiles seiner Winterreise.

Ein wichtiger Punkt in dem Zyklus ist die Analyse von der Wirkung des Ton-
geschlechtes auf den Horer und, indem wir genau die Lieder horen, stellen wir
uns die Frage:

Wie ist, eigentlich, Dur und Moll in den Liedern “verteilt”?

Von den 24 Liedern stehen nur 11 durchwegs oder grof3tenteils in Moll, 8
weitere sind aus Dur- und Mollstrophen zusammengesetzt (davon einen zu glei-
chen Teil; 4 Lieder in Moll enthalten Strophen oder Strophenteile in Dur und bei
3 weiteren ist es umgekehrt) und 5 Lieder stehen in Dur."?

10 http://www.goethezeitportal.de/wissen/projektepool/intermedialitaet/autoren/wilhelm-
mueller/franz-schubert-und-die-winterreise.html

" Feil, Arnold: Franz Schubert, S. 29, Stuttgart 1975.

12 Diettrich, Marie-Agnes: Harmonik und Sprachvertonung in Schuberts Liedern, S. 148, Ham-
burg 1991.
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“Dass das Moll haufiger vertreten ist als das Dur”, so Vetter, “soll nicht ab-
gestritten werden, aber es ist ebenso wenig “fortgesetzt” wie das Dur selten.”!3

Viele Analysen untersuchen das Dur und das Moll in der Winterreise im Zu-
sammenhang mit dem Text vor dem Hintergrund der Strophenform, die fast allen
Liedern zugrunde liegt. Das einfache Strophenlied, in Schuberts Spatwerk nur
eine unter vielen Moglichkeiten der formalen Gestaltung von Liedern, hat in der
Winterreise, wenn es in Dur steht, die Bedeutung einer Idylle und kommt nur im
Zusammenhang mit der gliicklichen Vergangenheit oder als Illusion oder Selbst-
tauschung vor."* Unkomplizierte, “liedhafte” Harmonik ist im Zusammenhang
mit Moll wesentlich hdufiger; das Dur ist immer wieder harmonisch, formal oder
metrisch instabil und wirkt deshalb oft fragwiirdig.!> Eine Auffassung des Durs
in der herkémmlichen Art als das einfache und daher heitere Tongeschlecht wird
damit verhindert.'®
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Orhana Kosterovi¢

Populacijska 1 porodi¢na politika
kao odgovor na demografske
probleme Bosne 1 Hercegovine

Sazetak

Rad govori o populacijskoj i porodi¢noj politici, te neophodnosti njezine primjene
na podrucju Bosne i Hercegovine. Negativan prirodni prirastaj, niske stope fertili-
teta, sve starija populacija i izrazita depopulacija ¢e dugorocno utjecati na sve pore
ljudskog zivota. S tim u vezi je neophodno donosenje mjera i akcija na nivou drzave
sa ciljem usmjeravanja razvoja i obnove stanovniStva. Sprovodenje populacijske i
porodicne politike treba se temeljiti na nacelu postivanja osnovnih ljudskih prava, $to
podrazumjeva i pravo na odluc¢ivanje o broju djece.

Klju¢ne rijeci: populacijska politika, porodi¢na politika, natalitet, fertilitet, depopu-
lacija, stanovnistvo.

Populacijska politika

Porodi¢na i populacijska politika medusobno su povezane i u velikom se dijelu
podudaraju, iako pojmovno nisu jednako odredene. Porodi¢na politika se najces-
¢e definise kao javna politika kojom drzava djeluje na porodi¢ne resurse s ciljem
poboljsanja polozaja ugrozenih porodica s djecom, dok se populacijska politika
posmatra kao skup mjera kojima drzava usmjerava razvoj stanovnistva, njegovo
brojcano kretanje, prostorni razmjestaj, prirodno kretanje stanovnistva, a posred-
no usmjerava i promjene u dobno-spolnim, socioekonomskim i socijalnim struk-
turama stanovnistva.

Dakle, populacijska politika se moze posmatrati kao sistem mjera i akcija
kojima se utiCe na kretanje, sastav i razmjeStaj stanovniStva, kroz programe
socijalnog, politickog, regionalnog ili ekonomskog razvoja. U uzem smislu
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podrazumijeva skup mjera kojima se utice na jednu ili vise varijabli ukupnog
kretanja stanovnistva, §to moZe uticati i na cjelokupan razvoj populacije. Obic-
no se uticaj na stopu porasta stanovnistva postize djelovanjem na visinu nata-
liteta, $to bi bila eksplicitna populacijska politika, a u Sirem smislu, ukoliko
populacijska politika obuhvata sve druStvene pore i u meduzavisnosti je sa
drustvom u cjelini, ona je implicitna. Demografska kretanja u svijetu su diver-
gentna, pa je i populacijska politika je prostorno specificna, odnosno prilago-
dava se potrebama privrednog, drustvenog i kulturnog razvoja neke zemlje.
Populacijsku politiku po pravilu provodi drzava, a njezino oblikovanje zavisi
od politicke ideologije. Trebala bi se temeljiti na nacelu posStivanja osnovnih
ljudskih prava, §to podrazumijeva pravo na odluc¢ivanje o broju djece, pri cemu
se iskljucuje svaka prisila u provodenju populacijske politike. Mjere popula-
cijske politike mogu biti ekspanzivne, restriktivne, redistributivne i eugenicke.

Ekspanzivna, restriktivna i redistributivna populacijska politika spadaju u
kvantitativnu grupu populacijskih politika, a eugenicka populacijska politika
je kvalitativna. Da bi se moglo pristupiti pravilnom odredivanju populacijske
politike neophodno je analizirati prijaSnje demografsko kretanje i pravilno
ocijeniti Sta bi se moglo desiti sa op¢im demografskim razvojem proucavane
populacije.

Populacijska politika u razvijenim zemljama svijeta, provodena je kao od-
govor na nastalu nepovoljnu demografsku sliku koja se javila kao posljedica
razli€itih socio-ekonomskih faktora koji su uticali na smanjenje stopa prirodnog
prirastaja. Medutim, veéina razvijenih europskih zemalja nije smatrala potreb-
nim uvodenje ekspanzivne pronatalisticke populacijske politike, sve dok stope
nataliteta nisu pale ispod grani¢nog posttranzicijskog nivoa od 14%o0, a stope
fertiliteta nisu iznosile 2,1 djece po jednoj zeni u fertilnoj dobi. Veéina zemalja
nema eksplicitnu populacijsku politiku,a osnovna pronatalisticka mjera, ukoliko
1 postoji, krije se iza naziva porodicna politika, socijalna politika ili politika ve-
zana uz stanovnistvo. U savremenom dobu u vecini razvijenih zemalja Europe,
osim Francuske, ne koristi se naziv populacijska politika, nego porodi¢na politi-
ka, a mnoge beneficije koje su se nekad nazivale pronatalistickim, danas se zovu
mjerama porodi¢ne politike.

Ekspanzivna populacijska politika utice na povecanje stope porasta stanovnis-
tva ili na odrzavanju istog nivoa stope porasta stanovniStva, ukoliko su se prije
toga pojavili znakovi njezinog usporavanja. Postoje dvije varijante ove politike,
pronatalitetna i imigracijska, a opce je prihvaceno da je pronatalitetna populacij-
ska politika u zna¢ajnoj mjeri dominantnija.
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Tokom istorijskog razvoja drustva ova populacijska politika bila je motivi-
rana vojnim, nacionalnim, privrednim i politickim ciljevima. U doba cara Au-
gusta rimski zakon je poticao radanje viSe djece i jaCanje porodice. Nezenjama
i porodicama bez djece, kao i porodicama koje su imale manje od dvoje djece u
znacajnoj mjeri se otezavao drustveni i ekonomski polozaj. Posebna priznanja su
dobivale Zene sa troje i vise djece, a mogle su nositi i posebno ukrasenu odjecu.
Medutim ova politika je bila klasno selektivna jer je poticala visu rodnost klase
datnih prihoda, uglavnom za ratne svrhe. Slicne mjere provodila je jos od 1926.
godine 1 Italija. Sistem mjera se sastojao od poticaja, ali i ograniCavanja nekih
prava nezenjama. Italija je pokusSavala zaustaviti migracije stanovnistva na rela-
ciji selo - grad, da bi zadrzala stanovniStvo u ruralnim sredinama koje tradicio-
nalno imaju visi natalitet. NajviSa vrijednost stope nataliteta iznosila je 28,6 %o
1 bila je privremena. Ovo dokazuje da u uslovima prisilnih mjera pronatalitetne
populacijske politike dolazi samo do kratkoro¢nih efekata.

Restriktivna populacijska politika ima takoder dvije varijante, antinantalitetnu
1 emigracijsku, pri ¢emu se u prvoj primjenjuju mjere koje u kratkom periodu
mogu djelovati na smanjenje stope nataliteta. One se ogledaju kroz liberalizaciju
pobacaja, poticaj kontracepcije, zabranu sklapanja brakova prije odredene dobi
i sli¢no. Dugoro¢no antinatalitetna politika se moze sprovesti podizanjem nivoa
obrazovanosti, promjenama u strukturi privrede, zaposljavanju Zena itd. Emigra-
cijska varijanta ¢ini sistem mjera koje poticu iseljavanje, radi smanjenja stope
porasta stanovniStva. Veoma rijetko se pojavljuje samostalno, ili prati antinatali-
tetnu ili je povezana sa redistributivnom populacijskom politikom.

Redistributivna populacijska politika podstice povoljniju prostornu preraspodje-
lu stanovniStva, radi stvaranja novih vrijednosti nataliteta 1 prirodnog prirastaja
izmedu pojedinih regija neke zemlje. Uglavnom se javlja u sklopu ekspanzivne
1 restriktivne populacijske politike, kada dominira imigracijska ili emigracijska
varijanta. Direktno je vezana za prostorno planiranje i rastere¢enje velikih anglo-
meracija, kao 1 za stvaranje razvojnih centara u privredno zaostalim podrucji-
ma. Ovaj tip populacijske politike postao je dio nacionalne razvojne strategije
u mnogim razvijenim zemljama. Zajedni¢ke odlike ove politike temelje se na
sljede¢em:

1. Sastavni je dio programa regionalnog privrednog razvoja i prostornog pla-
niranja.
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2. Programi preraspodjele stanovnistva provode se uglavnom unutrasnjim
migracijama radne snage, da bi se izjednacila gustina naseljenosti izmedu
regija.

3. Svrha politike redistribucije stanovniStva svodi se na smanjenje koncentra-
cije stanovniStva u velikim gradovima i na posticaj privrednog razvoja u
slabije razvijenim krajevima.

4. Programi preraspodjele stanovniStva, putem migracije radne snage, usmje-
reni su na buduce promjene u prirodnom kretanju stanovnistva pojedinih
regija, Sto treba dovesti do Zeljenog regionalnog razmjestaja stanovnistva.

Eugenicna populacijska politika djeluje na promjene bioloskih i druStvenih od-
lika stanovnistva. U nekim slucajevima se ogleda u sprje¢avanju rodenja djece
zbog zdravstvenih razloga,a ponekad je imala i odlike socijalnog darvinizma. Na
pocetku XX stoljeca ovaj tip populacijske politike bio je motiviran spoznajom o
potrebi nadzora bioloskih odlika stanovniStva, gotovo jednako kao i sa proble-
mom njegove veli¢ine. Ovo je dovelo do prihvacanja nekih eugenic¢kih nacela
veterinarske medicine u razmisljanju i primjeni kontrole radanja.

Danas su programi planiranja porodice povezani sa pojmovima razvoja i
poboljsanja zivotnog standarda, ali briga o trudnicama i novorodencadi veoma
rijetko dolazi u prvi plan. Iz ovog razloga je na Konferenciji UN-a o stanovniStvu
i razvoju u Kairu, 1994. godine, preporuceno da se zariste populacijske politike
premjesti sa kvantitativnih metoda na kvalitativne ciljeve, poput promicanja re-
produktivnog zdravlja zene i djetata.

Populacijska politika Francuske i Svedske

Ako se posmatraju razvijene europske zemlje, Francuska ima najduzu tradiciju
u bavljenju problemima stanovniStva i vodenju populacijske politike. Sma-
njenje nataliteta je zapocelo jo§ u kasnom XVIII stoljecu i trajalo je nepre-
kidno, uz istovremeno visoku stopu mortaliteta. Izmedu 1800. i 1945. godine
stanovnis§tvo Francuske se povecalo samo za 50%. Zbog ovog je Francuska
vlada 31.7.1920. godine izglasala zakon koji zabranjuje pobacaj, ali i proda-
ju kontracepcijskih sredstava. Uspostavljena su pronatalitetna povjerenstva, a
uslijedile su i mjere novc¢anih poticaja porodicama sa djecom. Medutim, demo-
grafski rezultati nisu bili djelotvorni jer je sve do 1935. godine u Francuskoj
bila pristuna prirodna depopulacija. Nakon II svjetskog rata drzava je nastavila
provoditi poticajnu populacijsku politiku. U 1967. godini su ukinute zakonske
odredbe iz 1920. godine, koje su se odnosile na zabranu pobacaja i upotrebu 1
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reklamiranje kontracepcijskih sredstava. Mjere pronatalitetne politike, zajedno
sa imigracijskom varijantom, pomogle su da nivo totalne stope fertiliteta ostane
visi od stope fertiliteta u vecéini europskih zemalja. Smatra se da je najvecu ulogu
u ovome imala imigracija, posebno stanovnistva iz bivsih francuskih kolonija.

Za savremeno razdoblje veoma je znacajna 1985. godina kada je zapoceta
kampanja pod geslom Otvorimo Francusku djeci, kojoj je bio cilj stvaranje prija-
teljskog odnosa i okruzenja prema djeci. Gradili su se specijalni vrtiéi, predskol-
ski vrti¢i 1 druge edukativne igraonice.

Drugi reprezentativni primjer pronatalisticke populacijske politike je Sved-
ska. Poznata je upravo zbog specifi¢nog takozvanog skandinavskog pristupa
politici prema stanovnistvu. U velikoj mjeri rije¢ je o implicitnoj populacijskoj
politici koja ne isti¢e demografski cilj kao primarni, ali tezi ka poboljSanju mate-
rijalnih i socijalnih uslova zivota porodica, odnosno stimulira i motivira parove
da imaju Zeljeni broj djece u okviru slobodnoga izbora, odnosno u sklopu brac-
ne, vanbrac¢ne, zajednice sa jednim roditeljem i kohabitacijske zajednice. Pristup
Svedske populacijskoj politici u 1930.-tim godinama temeljio se na dvjema bit-
nim pretpostavkama:

1. Prva pretpostavka za provodenje mjera populacijske politike odnosi se na
dobrovoljno roditeljsvo, $to u praksi znaci da uporedo sa pronatalistiCkim
mjerama postoje i mjere koje dozvoljavaju pobacaj i primjenu sredstava
kontracepcije.

2. Druga pretpostavka za populacijsku politiku sastoji se u tome da se za
donosenje bilo kakvog zakona, koji se odnosi na probleme stanovnistva,
trebaju provesti nau¢na istrazivanja medusobno povezanih aspekata raz-
voja stanovnistva koji se odnose na odredeni demografski problem.

Iako je ovakva politika u 1930.-im godinama bila povezana za direktan pad
nataliteta, Sto je bilo uslovljeno i uticajem Velike ekonomske krize, cilj je bio ve¢
tada da se postigne takozvano stacionarno stanovnistvo.

To jasno pokazuje stajaliste Kraljevske populacijske komisije koja je osnova-
na 1935. godine, koja je kao svoj bitan zadatak istaknula dostizanje takvog nivoa
nataliteta, koji bi dugoro¢no odrZao barem konstantan broj stanovnika, njegovu
jednostavnu reprodukciju, uz $to je moguce nizi motralitet. Sa obzirom na ovo,
Svedska je bila prva zemlja u Europi u kojoj su uporedno postojale zakonske
mjere za povecanje broja djece u porodici i mjere koje istovremeno djeluju na
ograniCavanje radanja.

Svedska je sve do danas zadrzala isti pristup politici prema stanovnistvu, koji
se odrazava kroz implicitnu populacijsku politiku. Treba, takoder naglasiti da
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Svedska nikada nije imala eksplicitnu populacijsku politiku deklariranu od vla-
de, kao §to je slucaj sa Francuskom. U izvjeS¢u Svedske vlade o demografskim
prilikama u Svedskoj, podnesenom 1993. godine na Europskoj konferenciji o
stanovni$tvu u Zenevi stoji da vlada Svedske nema sluzbeno objavljenu popu-
lacijsku politiku i da ubuducée ne namjerava uvoditi nikave mjere niti brojcane
ciljeve takve politike. U istom izvje$¢u se problematika nataliteta rjeSava kroz tri
skupine mjera:

- Sistem mjera roditeljskog osiguranja, koje daje roditeljima mogucnost da
novorodence njeguju kod kuce uz nov¢anu naknadu kao kompenzaciju za
njihov izgubljeni dohodak za vrijeme porodajnog dopusta.

- Brojne olakSice koje drzava daje roditeljima, poput usluga ¢uvanja i njege
djeteta, prehrane u kuci i van kuce, usluge oko dnevnih poslova u kuéi i
sli¢no.

- Financijska pomo¢ porodicama ukljucujuéi i jednoroditeljsku porodicu,
vezano za cuvanje, njegu i odgoj djeteta.

U Svedskoj je takoder i priliéno jako prihvaéena i reprodukcijska norma od
odvoje djece, iako postoje i mjere progresivnog djecijeg dodatka prema broju
djece. Za viseclane porodice uz osnovni iznos, isplacuje se i odredeni dodatak 1
to do 16-te godine.

Porodiéna politika - javna politika kojom driava djeluje na porodicu

Porodi¢na politika se moze definirati kao sve ono Sto drzava ¢ini za porodicu
ili kao sve mjere upucene od strane drzave ka porodici, pri ¢emu se iskljucuju
neZeljene posljedice za nju. Te mjere pomazu u oteZanim uslovima ekonom-
skog, socijalnog, zdravstvenog, stambenog i drugog zbrinjavanja, ublazavajuci
financijski teret porodice 1 omogucéavajuéi uskladivanje porodi¢nih i radnih ob-
veza, §tite trudnice i djecu. Drzava je ta koja je odgovorna za provodenje poro-
di¢ne politike, kao §to je odgovorna za provodenje svih drugih politika, poput
ekonomske, porezne, stambene i drugih. Stoga se porodi¢na politika tretira kao
javna politika kojom se djeluje na porodi¢ne resurse radi poboljSanja poloZzaja,
pogotovo ugrozenih porodica. Porodi¢na politika, u krajnoj liniji, utice i na samu
porodi¢nu strukturu (Puljiz, Bouillet, 2003:31).

Pomo¢ koju drzava upuduje porodici moze imati razlicite oblike, §to ukljucuje:

* Financijska pomo¢ porodicama s djecom, ovisno o broju djece, njihovoj dobi. ...,
* Dodatnu pomo¢ porodicama s djecom koja imaju niska primanja,
* Porezne olakSice porodicama,
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* Mehanizme osiguranja kontinuirane financijske potpore djeci odsutnih ro-
ditelja,

* Posebnu pomo¢ porodicama u vrijeme rodenja djeteta zbog smanjene spo-
sobnosti rada,

» Subvencionirani pristup razli¢itim oblicima organizirane skrbi o djeci,
kako bi se olaksala participacija u radu roditelja.

Drzava u porodi¢noj politici djeluje koristeéi tri osnovna instrumenta, a to
su novac, vrijeme i usluge. Pomo¢ drzave u vidu novca se ogleda kroz razlicite
naknade koje se daju porodicama kao $to su djecji doplatci, porezne olakSice,
naknade za vrijeme porodiljskih i trudnickih bolovanja. Vrijeme se odnosi na
bolovanja koja koriste roditelji, za potrebe skrbi o djeci i odsustvovanja s posla
zbog njege bolesnog djeteta. Usluge se koriste kroz omogucéavanje organizirane
skrbi o djeci kroz jaslice, vrti¢e, produzene boravke u Skoli, pri ¢emu drzava
subvencionira, u razli¢itim omjerima, smjestaj djece za koju to roditelji traze.

U porodi¢noj politici usluge namjenjene porodici i djeci zauzimaju sve vazni-
je mjesto. Servisi za djecu mogu pridonijeti uskladivanju porodi¢nih i profesio-
nalnih obveza, time §to omogucuju da roditelji/skrbnici ne samo nastave raditi,
nego da imaju i lagodniji osjecaj u pogledu svog zaposlenja. One imaju znacajnu
funkciju u socijalizaciji djece te u ostvarivanju njihovih potencijala. U servisima
za djecu rade profesionalci razlicitih struka kao Sto su odgojitelji, socijalni rad-
nici i psiholozi koji su formalno educirani za pomo¢ djeci pri njihovom odgoju
1 razvoju.

Usluge koje se pruzaju porodicama se mogu razvrstati kroz slijedece oblike:

+ dadilje, kvalificirane ili nekvalificirane, koje pruzaju dnevnu pomo¢ poro-
dici, zaposlene kod privatnih ili drzavnih poslodavaca,

* jaslice, vrti¢i i male $kole u sklopu zdravstvenih ili prosvjetnih ustanova,

* druge usluZzne djelatnosti izvan nastave i u vrijeme Skolskih praznika za
djecu skolske dobi,

* internati i druge ustanove sa moguc¢noscu produzenoga boravka za djecu s
invaliditetom.

Demografski problemi Bosne i Hercegovine

Danasnja demografska slika Bosne i Hercegovine je obiljeZena padom ukupnog
broja stanovnika, $to je posljedica negativnog prirodnog prirastaja i izrazite de-
populacije gotovo svih podruc¢ja unutar drzave. Posljedice navedenog su dale-
kosezne i potrebno ih je ih je shvatiti kao stratesko pitanje opstanka populacije.
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Tabela 1. Ukupan broj stanovnika Bosne i Hercegovine prema popisima
(1948-2013)

e s Ukupan l.)roj .Vel'iil?i Prosjecna godiSnja
stanovnika indeksi* stopa rasta/pada (u%)*

1948. 2.564.308 - -

1953. 2.847.459 111,0 2,1
1961. 3.277.948 115,1 1,8
1971. 3.746.111 114,2 1,3
1981. 4.124.256 110,1 1,0
1991. 4.377.033 106,1 0,6
2013. 3.531.159 80,7 -1,0

Izvor: Agencija za statistiku BiH, 2014; 2016.

Promjene u ukupnom broju stanovnika promatrano kroz popise stanovnistva
su uzro¢no- posljedi¢na veza izmedu populacijske dinamike i spleta drugih slo-
zenih drustvenih faktora. Visok prirodni prirastaj nakon Drugog svjetskog rata
osiguravao je prosjecni godisnji rast stanovniStva po stopi visoj od 2% za period
1948.-1953.g. U narednom periodu ovaj proces je usporen, pa je izmedu 1981. i
1991. godine stopa porasta broja stanovnika bila niza od 1%. Od 1948. do 1991.,
kao posljedica porasta zivotnog standarda, broj stanovnika Bosne i Hercegovine
se povecao za 70 %, dok je prema rezultatima popisa stanovnistva provedenog
2013. godine u Bosni i Hercegovini registrirano 3 531 159 stalnih stanovnika.
Ovo je prvi put nakon Drugog svjetskog rata da se evidentira manji broj stanov-
nika u odnosu na prethodni popis.

Samo na osnovu razlike izmedu broja zivorodenih i1 broja umrlih, od 2013. do
2016.g. Bosna i Hercegovina je izgubila vise od 23.000 stanovnika. Posebnu pa-
znju medu demografima privlaci niska stopa fertiliteta i sa njim povezan proces
demografskog starenja stanovnistva. Iz godine u godinu se poveéava broj sta-
novnika u dobi iznad 65 godina, a smanjuje broj radno sposobnog stanovnistva.

Prema podacima Agencije za statistiku BiH, 2017., stopa ukupnog fertiliteta
u razdoblju 2002.-2013. krece se od 1,176 do 1,349, sto je ispod nivoa jedno-
stavne reprodukcije stanovnistva. Odgoda radanja za sve kasnije godine zivota
glavni je demografski faktor koji djeluje na stope fertiliteta, a da bi se odrzala
jedna populacija potrebna je stopa fertiliteta od 2,11. Ocekivano, podatci popisa
stanovni$tva iz 2013. godine pokazali su i smanjenje udjela svih fertilnih grupa,
osim one najstarije, koja ima i najmanji uticaj na ukupni natalitet.
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Grafikon 1. Stope fertiliteta u BiH, 2002.-2013.

UKUPNE STOPE FERTILITETA U BiH
2002.-2013.

1,349

1,285

1,276

1,200 1,217 1,205

1,176

2002. 2003. 2004. 2005. 2006. 2007. 2008. 2009. 2010. 2011. 2012. 2013.

Izvor: Agencija za statistiku BiH, 2017.

Zanimljivi su podaci i iz izvjestaja StanovniStvo Federacije BiH, 2014. o pro-
sjecnoj starosti majke prilikom rodenja prvog djeteta. U periodu 2010.-2015.
starosna granica majke koja rada prvo dijete popela se sa 27,5 godina iz 2010. na
28,3 godine u 2015. Pored odgadanja radanja, odnosno pomjeranja granice pre-
pri zakljucenju brakova. Tako je 2010. prosjecna starost zene koja stupa u brak
iznosila 26,0 godina, a muskarca 29,6, a ve¢ 2015. Zene su u prosjeku stupale u
brak sa 26,7 godina, a muskarci sa 30,1.

Tabela 2. Prosjecna starost stanovniStva BiH, 1981.-2013.

zene muskarci zene muskarci zene muskarci

30,5 28,7 35,0 33,0 40,7 38,2

Izvor: Agencija za statistiku BiH, 2014.

Kako je podruc¢je Bosne i Hercegovine tradicionalno imigracijsko, negativan
migracijski saldo je ve¢ dugo prisutan, §to dodatno komplicira demografsku sli-
ku cijelog drustva. Istrazivanja pokazuju da je medu migrantima najvise zastu-
pljeno mlado i zrelo stanovnistvo, pri ¢emu preovladavaju osobe u dvadesetim
godinama, a prema demografskim projekcijama UN-a oc¢ekuje se da ¢e se u Bos-
ni 1 Hercegovini do 2050. godine broj stanovnika u odnosu na 2015. godinu biti
manji za oko 20 %. Prema misljenju Svjetske banke, Bosna i Hercegovina je
nakon Albanije, europska zemlja s najvisSim postotkom iseljeni¢ke populacije u
odnosu na ukupan broj stanovnika (World Bank, 2011). Ovakva demografska
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slika drustva sa sobom povlac¢i mnoge privredne izazove jer manje radno aktiv-
nog stanovniStva znaci i manje poreznih obaveznika, koji omogucavaju punjenje
mirovinskih fondova, §to direktno uti¢e na smanjenje zivotnog standarda starije
populacije. Stanovnistvo Bosne i Hercegovine ima i sve manju li¢nu potro$nju,
Sto opet uti¢e na BDP i ukupnu ekonomiju, koja nije izvozno orijentirana. Dugo-
ro¢no gledano, negativan prirodni prirastaj utjecat ¢e na sve tokove drustvenog
zivota i iz tog razloga je poznavanje uzroka i posljedica kretanja fertiliteta je
klju¢no za planiranje demografskog razvoja drustva.

Porodiljne naknade u Federaciji Bosne i Hercegovine

Vedi dio kantona je donio zakone o osnovama socijalne zastite, zaStite Zrtava
rata i zastite porodice sa djecom. U Posavskom kantonu ovaj zakon ne ukljucuje
porodiljske naknade, pa se one za nezaposlene porodilje odreduju godiSnjim od-
lukama, dok zaposlene majke nemaju pravo na porodiljske naknade. U Hercego-
vacko-neretvanskom kantonu nije doneSen Zakon o osnovama socijalne zastite,
zaStite Zrtava rata i zastite porodica s djecom i porodiljske naknade se reguliraju
odlukama kantonalne vlade. Svi kantoni daju pravo na naknadu u jednakom pe-
riodu, 12 mjeseci za vrijeme koristenja porodiljskog odsustva, ali postoje razlike,
na osnovu mjesta prebivalista:
» Razlicito regulirano obavezno vrijeme rada prije porodiljskog odsustva
kao uslov ostvarivanja ovog prava (od 6 do 9 mjeseci);
» Razlicita visina naknade u odnosu na platu (od 50% do 90%, odnosno
100% u Kantonu 10);
» Razlicito su definirani minimalni i maksimalni iznosi, §to dovodi do toga
da samo mali procenat porodilja prima naknadu u definiranom procentu
od plate, odnosno samo one ¢ija je plata priblizna prosjecnoj plati FBiH ili
kantona ili ve¢a od te prosjecne plate.

Jasno je da postoje velike razlike u naknadama za nezaposlene porodilje koje
se u najvecem broju kantona svode na jednokratnu pomo¢. Vazno je uociti da
naknade nezaposlenim porodiljama u vecini kantona zavise od visine prihoda
domacinstava. Samo u dva kantona nezaposlene porodilje primaju naknadu u
trajanju od 12 mjeseci (Bosansko-podrinjski i Sarajevski) i u Cetiri primaju na-
knadu u trajanju od 6 mjeseci. U Srednjebosanskom kantonu je propisana pomo¢
u ishrani djeteta, ali se ona u praksi ne realizira. Pronatalni dodatak za trece i sva-
ko naredno dijete propisan je u dva kantona (Posavski i Bosansko-podrinjski),
a u Zenicko-dobojskom kantonu pojedine opstine isplacuju ovakvu pomo¢ na
temelju godisnjih odluka i zavisno od raspolozivih sredstava u budzetu opstine.
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Tabela 3. Visina naknada za zaposlene i nezaposlene roditelje, 2015.

Visina naknade za Visina naknade za
Kanton zaposlene roditelje nezaposlene
roditelje
50% prosjecne plate porodilje
ostvarene u prethodnih 6 mjeseci,
a minimalno 50% prosjecne place
u Kantonu u prethodnoj godini. jednokratna
Unsko — sanski kanton Minimalan iznos ove naknade je naknada u iznosu
343 KM, a maksimalni nije odreden. od 100 KM
Naknada se isplacuje u trajanju od 12
mjeseci.
90% prosjecne plate porodilje
ostvarene u prethodnih 6 mjeseci ili
55% p.ro.s:jeéne plate. lfantor.la? ako je jednokratna
.pOVOI_]Ill_]C za poroc.hlju. M1n1mftlfm naknada u iznosu
iznos ove naknade je 55% prosjecne o0d 20 % prosicéne
Tuzlanski kanton plate Kantona, a maksimalni iznos 1:1:'[6 ]

nije definiran. Naknada se isplacuje u
trajanju od 12 mjeseci.

Zenicko — dobojski
kanton

80% prosjec¢ne plate porodilje
ostvarene u prethodnih 6 mjeseci, u
minimalnom iznosu od 200 KM, a u
maksimalnom od 724 KM. Isplaéuje
se u trajanju od 12 mjeseci.

ako je ispunjen
prihodovni
cenzus, isplacuje
se jednokratna
naknada u
iznosu od 135
KM, a u trajanju
od 6 mjeseci
je predvidena
naknada u iznosu

od 49 KM
u trajanju od
12 mjeseci je
80% prosje¢ne plate porodilje predvidena
ostvarene u prethodnih 6 mjeseci. naknada u iznosu
Minimalni iznos ove naknade je 359 od 150 KM, a
Bosansko — podrinjski | KM (60% prosjecne plate Kantona), a ako se zadovolji
kanton maksimalni iznos nije definiran. Ova prihodovni cenzus
naknada se isplacuje u trajanju od 12 predvidena je
mjeseci. naknada u iznosu od
120 KM, u trajanju
od 6 mjeseci
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100% prosjecne plate porodilje
ostvarene u prethodnih 6 mjeseci,

naknadu u
iznosu od 70%
od prosjecne

Srednjobosanski minimalni i maksimalni iznos nije plate Kantona,
kanton definiran, a naknada se isplacuje se u na osnovu dvije
vremenskom periodu od 12 mjeseci. naknade, ukupno
495 KM
70% prosjecne plate porodilje ostvarene J ednokrgtna
. . R naknada u iznosu
u proteklih 9 mjeseci, minimalan
. .. . . . od 500 KM, a
w1 iznos nije definiran, a maksimalan je .
Zapadnohercegovacki . . u periodu od
Kkanton prosjecna plata u FBiH u proteklom

mjesecu. Naknada se isplacuje u
vremenskom periodu od 12 mjeseci.

6 mjeseci se
isplacuje po 100
KM

Kanton Sarajevo

60% prosjecne plate u Kantonu,
posljednjih godina odlukama je
definirana ista naknada za sve
porodilje koja iznosi 360 KM. Ova
naknada se isplac¢uje u vremenskom
periodu od 12 mjeseci.

jednokratna
naknada u iznosu
0od 210 KM, a
u periodu od
12 mjeseci se
isplacuje po 120
KM mjesecno.
Ako je ispunjen
uslov prihodovnog
cenzusa, isplacuje
se 48 KM trajanju
od 6 mjeseci.

100% plate iz prethodnog mjeseca, po odluci iz 2013.
u minimumu od najnize zajam¢ene godine, isplacuje
Kanton 10 plate u FBiH, a maksimalan iznos je se jednokratna
prosjecna plata u FBiH. Naknada se naknada u iznosu
isplacuje u trajanju od 12 mjeseci. od 300 KM
Nije donesen Zakon o osnovama
socijalne zastite, zastite Zrtava rata i jednokratna
zastite porodica s djecom i porodiljske naknada u iznosu
« naknade se u pojedinim godinama od 400 KM (kao
Hercegovacko — .. .
. reguliraju odlukama kantonalne vlade. i za zaposlene
neretvanski kanton . . . o o
Odlukom se svim porodiljama isplaéuje porodilje)

jednokratna pomo¢ u iznosu od 400 KM.
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naknada u iznosu

Naknade zaposlenim porodiljama nisu od 150 KM u
Posavski kanton propisane i ne isplacuju se. trajanju od 6
mjeseci

Izvor:http://zenskamreza.ba

Porodiljne naknade u Republici Srpskoj

Ova oblast u Republici Srpskoj je regulirana Zakonom o radu, Zakonom o so-
cijalnoj zastiti, Zakonom o djecijoj zastiti i Pravilnikom o ostvarivanju prava
iz djecije zastite. Zakonom o djecijoj zastiti osnovan je poseban fond koji na
pismeni zahtjev poslodavaca priznaje pravo na sredstva za isplatu naknade neto
plate majci koja je na porodiljskom odsustvu. Zakon o radu u Republici Srpskoj
odreduje da zene za vrijeme koriStenja porodiljskog odusustva imaju pravo na
naknadu plate u visini prosjecne plate koju je Zena ostvarila u posljednja tri mje-
seca prije otpoCinjanja porodiljskog odsustva i naknada se mjesecno uskladuje
sa rastom prosjecnih plata u RS-u. Trajanje porodiljskog odsustva je 12 mjeseci
neprekidno, odnosno 18 mjeseci za blizance, svako trece i naredno dijete. Ova
naknada ne moze biti manja od 50% prosjecne plate koju je radnica ostvarila u
odredenom prethodnom periodu ili od plate koju bi ostvarila da je bila na radu.
U RS-u se naknada isplacuje na teret Javnog fonda za djeciju zastitu RS-a i to za
period od 11, odnosno 17 mjeseci, a poslodavci isplacuju samo naknadu za prvi
mjesec porodiljskog odsustva. Nezaposlene porodilje imaju pravo na materinski
dodatak, koji mogu ostvariti pod uslovom da li¢na primanja od pokretne imovine
1 katastarski prihod ne prelaze cenzus od 100 KM po ¢lanu porodice. Ovo pravo
se ostvaruje za prvo troje djece po redu rodenja, u trajanju od jedne godine, a
iznosi 30% od prosjecne plate ostvarene u privredi u RS-u u prethodnoj godini.

Porodiljne naknade u Brcko Distriktu

Pravo na porodiljnu naknadu je u Br¢ko Disktriktu za porodilje u radnom odnosu
regulirano Zakonom o radu Br¢ko Distrikta BiH i Zakonom o zdravstvenom
osiguranju Brcko Distrikta BiH. Na osnovu pomenutih propisa zaposlenica ima
pravo na naknadu plate za period u kojem ne radi zbog porodiljskog odsustva, ta
naknada se obracunava od osnovice koju predstavlja prosjecna plata porodilje u
posljednja tri mjeseca. Naknada plate iznosi 80% od osnovice za naknadu, ali ne
moze biti ispod minimalne plate za mjesec za koji se naknada obra¢unava. Zakon
o djecijoj zastiti Brcko Distrikta BiH za porodilje koje nisu u radnom odnosu
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predvida majcinski dodatak. Ovaj dodatak se isplacuje u trajanju od tri mjeseca
i iznosi 15% od prosjecne plate u Brcko Distriktu utvrdene prema posljednjim
objavljenim podacima Uprave prihoda Brcko Distrikta BiH.

Iz svega navedenog vidljivo je da porodilje u BiH nisu u jednakom polozaju,
jer u zavisnosti od mjesta prebivaliSta zavisi visina, ali i samo postojanje prava
na porodiljsku naknadu. To je posebno izrazeno u Federaciji BiH, gdje se u poje-
dinim kantonima porodiljska naknada nikako ne isplacuje, u ostalim kantonima
to nisu ujednaceni iznosi, a i naknade Cesto kasne. O veoma teSkom polozaju
nezaposlenih porodilja govori €injenica da isplata porodiljskih naknada njima
zavisi od finansijske mo¢i kantona u Federaciji, a u RS-u od toga prelaze li njiho-
va primanja 100 KM po ¢lanu porodice. Porodilje koje su ve¢ u teSkom polozaju
zbog nedostatka zaposlenja, uz velike poteskoce ostvaruju ovo svoje pravo, a
iskustva pokazuju da ga mnoge od njih na kraju i1 ne ostvare.

Populacijska i porodicna politika Bosne i Hercegovine
kao odgovor driave na demografske probleme

Na podruc¢ju Bosne i Hercegovine neophodno je donosenje mjera i akcija u cilju
usmjeravanja razvoja i obnove stanovnistva, kojima bi se uticalo na nepovoljne
procese unutar drusStva. Pitanja zastite porodica sa djecom i prava majki porodilja
su u skladu sa Dejtonskim ustavom u nadleznosti enititeta, te u BiH na drzav-
nom nivou ne postoji propis koji na jedinstven nacin regulira ovo pitanje. Vlade
Federacije BiH i Republike Srpske su nadlezne za donoSenje zakonskih propisa
koji reguliraju ovu oblast, a mjere primjenjuju kantoni u FBiH i Javni fond za
djeciju zastitu u RS-u. U Federaciji BiH je ovo pitanje uredeno Zakonom o radu
FBiH i Zakonom o osnovama socijalne zastite, zastite civilnih Zrtava rata i zastite
porodica sa djecom FBiH.

Dakle, nasa zemlja nema sluzbenu populacijsku i porodi¢nu politiku kojom
bi se djelovalo na prirodno kretanje stanovniStva, smanjenje iseljavanja stanov-
niStva vitalne dobi i stvaranje pretpostavki za rjeSavanje pitanja zaposljavanja i
stambene problematike. Ovo se posebno odnosi na mlade bra¢ne parove i1 poro-
dice sa djecom. Mozda se i moze se re¢i da u Bosni 1 Hercegovini postoji odre-
dena porodi¢na politika, ali je ona uglavnom fokusirana na socijalno ugroZene
porodice sa djecom i osiguranje minimalnog standarda zivota kao $to su djeci-
ji doplatak, jednokratne pomo¢i za novorodence, porodiljske naknade i drugi
novcani transferi. Ovakva slika primjene zakona je posljedica decentraliziranog
Ustava Bosne 1 Hercegovine. Kreiranjem zvani¢ne populacijske politike na dr-
zavnom nivou trebali bi biti utvrdeni pravci djelovanja u pogledu:
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negativnog prirodnog prirastaja,

- prostornog razmjestaja stanovnisStva,

- revitalizacije osnovne funkcije porodice,

- smanjenje trenda iseljavanja,

- stvaranje povoljnijih uslova za zaposljavanje,

- adekvatnije rjeSavanje stambene problematike i drugih pitanja vezanih za
demografska kretanja.

Za porodi¢nu i populacijsku politiku veoma je vazno poduzimanje sistem-
skih aktivnosti na podruc¢ju uskladivanja poslovnoga i porodi¢nog zivota.
Obic¢no se Zene na trziStu rada suocavaju sa ve¢im potesko¢ama od muska-
raca. Majke imaju veéi rizik od nezaposlenosti i1 teZze im je zadrZati posao
1 vratiti se na trziSte rada nakon porodiljnog odsustva. Jedan od moguéih
nacina da se majkama omoguci uskladivanje poslovnoga i1 porodi¢nog Zivota
jeste moguénost rada sa skra¢enim radnim vremenom. Mjere u vezi sa mate-
rinstvom 1 radni uslovi mogu posredno uticati na odluku o veli¢ini porodice
1 o ucestalosti radanja. Pozitivan uticaj na odlu¢ivanje zaposlenih Zena za
djecu imaju:

1. duzina pla¢enog porodajnog dopusta,
2. dostupne i subvencionirane jaslice i vrtici,
3. moguénost koristenja placenog odsustva za njegu djeteta.

Za rjesavanje stambenih problema porodica sa djecom, posebno mladih po-
rodica, znacajna je moguénost koristenja kredita uz povoljnu kamatnu stopu ili
dostupnost stana za koji ne treba placéati visoku stanarinu. Aktivnost koja bi se
mogla poduzeti u rjeSavanju stambenog zbrinjavanja mladih je jamstvo drzave,
odnosno lokalne zajednice u realizaciji kredita mladim bra¢nim parovima koji
su kreditno nesposobni. Ovo se prije svega odnosi na zaposlene sa niskim pri-
hodima, zaposlene na odredeno vrijeme i nezaposlene mlade osobe. U okviru
navedenoga neophodno je posredstvom zavoda za zaposljavanje izraditi plan i
program poticajnih mjera zaposljavanja mladih i nezaposlenih roditelja, te eva-
luirati u¢inke aktivne politike zapos$ljavanja.

Poreznim olakSicama drzava priznaje odredene troskove za izdrzavanje ¢la-
nova porodice. Provedba mjera na ovom polju realizirala bi se u okviru uskla-
divanja domacih propisa s pravnom stecevinom EU, pri ¢emu se mora voditi
posebna briga o mladim bra¢nim parovima i porodicama sa djecom. Konkretne
pozitivne mjere odnosile bi se na:

1. vece poreske olakSice na placu za prvo i svako naredno djete,
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2. brac¢nim parovima i porodicama sa djecom povecati najve¢i mogucéi iznos
do kojeg se priznaju poreske olaksice za investicijsko odrzavanje stambe-
nog prostora na osnovu broja djece,

3. uvesti povlastene stope poreza na dodanu vrijednost na djeciju odjecu,
obucu, opremu, hranu i higijenske proizvode.

Kada se govori o pokazateljima ranog razvoja djeteta, onda se govori prije sve-
ga o mjerama koje ¢e osigurati optimalan rast i razvoj djece 1 to u svim komponen-
tama tjelesnoga, mentalnog, emocionalnog, socijalnog zdravlja. Kako bi se mogao
osigurati optimalni razvoj, potrebno je posebnu paznju usmjeriti na rizi¢na razdo-
blja u razvoju djeteta, a to su trudnoca, porod i razdoblje iza poroda. S tim u vezi,
neophodno je sistem zdravstvene zastite majke 1 djeteta unaprijediti kroz:

1. uspostavljanje savjetovalista za planiranje porodice 1 reproduktivno zdrav-
lje,

2. izradu plana i programa sistemskoga pracenja i zdravstvenog nadzora svih
majki u toku trudnoce, porodaja i nakon porodaja,

3. provodenje mjera stimulacije i habilitacije u ranoj dojenackoj dobi radi
optimalnog razvoja djeteta,

4. unaprijedenje opreme, kadra i uslova u porodilistima i djecijim odjelima.

Ujedno, unaprijedenje sistema zastite zdravlja djece moguce je poticanjem ra-

zvoja programa zdravstvenoga odgoja s podrucja zastite reproduktivnog zdravlja
djece 1 mladih.

270



DEMOGRAFIJA

Literatura i izvori

Agencija za statistiku Bosne i Hercegovine (2014) Demografija (tematski bilten), Agencija
za statistiku Bosne i Hercegovine, Sarajevo

Agencija za statistiku Bosne i Hercegovine (2016) Popis stanovnistva, domacinstava i sta-
nova u Bosni i Hercegovini, 2013 — rezultati popisa, Agencija za statistiku Bosne i
Hercegovine, Sarajevo

Bongaarts, J., Sobotka T. (2012) A Demographic Explanation for the Recent Rise in Europe-
an Fertility, Population and Development Review, 38(1), pp. 83—120.

Bosnjovi¢, 1. (1990) Demografska crna jama: nova zamka industrijskog drustva, Veselin
Maslesa, Sarajevo

Bosnjovi¢, 1. (2006) Demografska buducnost i djelotvorna polikulturna zajednica Bosne i
Hercegovine, Pregled 2/2006, pp. 175-192.

Breznik, D. (1980) Demografija — analize, metodi i modeli, Nau¢na knjiga, Beograd
Bouilllet, Bra¢i¢-Ruzie, Zrins¢ak (2002), Neki aspekti zastite obitelji u Republici Hrvatskoj
s obzirom na europski kontekst, Drzavni zavod za zastitu materinstva i mladeZzi, Zagreb

UN, Economic Commission for Europe (1998), France, Standard Country Report, New
York-Geneva

UN, European Population Conference (1993), Vol. II., Geneva

UN, Department of Economic and Social Affairs (2004), World Fertility Survey 2003, New
York

UN, Department of Economic and Social Affairs (2004), World Population Policies 2003,
New York

Wertheimer-Baleti¢,A. (1971), Demografski razvoj i populacijske politike, Ekonomski fa-
kultet, Zagreb

Wertheimer-Baleti¢,A., Demografski razvitak razvijenih zemalja - s primjerom Svedske,
Ekonomska misao br.3/1974

Wertheimer-Baleti¢,A., Populacijska politika u zemljama s posttranzicijskim obiljezjima
razvoja stanovniStva, RAD, knjiga 480, Razred za druStvene znanosti, HAZU, 2000.

World Bank, World Economic Outlook (2004), Washington, D.C.
http://www.bhas.ba/

http://ec.europa.eu/eurostat

http://www.oeaw.ac.at

http://zenskamreza.ba

271



Abstract

This work is about the policies relating to population and family, and the necessity of the
implementation of these on the territory of Bosnia and Herzegovina. The natural decrease
of population, low rates of fertility, the increase of ageing population as well as the striking
depopulation will be long-term issues of all aspects of human life. In that regard, there is a
need to adopt measures and actions in the state with the aim of directing development and re-
newal of population. The implementation of population and family policy should be founded
on principles of respect of basic human rights, being understood as the right to decide on the
number of children.

Key words: Population policy, family policy, natality, fertility, depopulation, population
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Amela Petricevi¢, Ivana Ivanek

Uloga 1 zna¢aj nastavnika
u promoviranju pozitivnih vrijednosti
u vrijeme velikih migracija

Sazetak

Zivimo u vremenu u kojem pojam migracija postaje svakodnevnica. 21. stolje¢e obi-
ljezava imigracija kao velika pokretacka sila i strukturna karakteristika zemalja. Ve-
¢ina zemalja svijeta pretvara se u raznolika, multietnicka drustva, a one zemlje koje to
jos nisu postale na putu su da ¢e ubrzo postati. Posebno je to naglaseno u Europi koja
iz tradicionalno emigrantske sredine 20. stoljeca, postaje imigrantska, a danas i glav-
no odrediste svjetskih migranata. Broj migranata neprestano se povecava i procjene
su da danas taj broj iznosi oko 214 miliona ljudi, tj. 3,1% svjetske populacije Zivi u
zemlji u kojoj nije rodeno.

Trendovi globalizacije i stvaranje ujedinjene Europe pred odgoj i obrazovanje
postavljaju nove zadace, kako one $kolske tako i cjeloZivotnoga ucenja. Obrazovni
sistem treba se kontinuirano prilagodavati savremenim potrebama drustva. Tako na-
stavnik dobiva sve znacajniju ulogu jer u¢enik /student treba steci primjenjiva znanja,
vjestine 1 sposobnosti koje ¢e mu omoguciti aktivno sudjelovanje u druStvenom Zivo-
tu ma gdje se nalazio. Putem masovnih medija u¢enik sam dolazi do razli¢itih izvora
informacija, ali uloga nastavnika je da ga usmjeri i osposobi za poStovanje bogatstva
razli¢itosti kultura i pruzi mu podrsku u stjecanju vjestina za prepoznavanje predrasu-
da, borbi protiv njih i svih oblika diskriminacije gdje god se s njima susretne. Potreba
za interkulturalnom pedagogijom ogleda se u novim zada¢ama nastave usmjerenim na
postovanje, uvazavanje i znacaj prepoznavanja razli¢itosti u svim podruc¢jima ljudsko-
ga zivota. U¢enike/studente treba senzibilizirati i pripremiti na pozitivno prihvatanje
¢injenice kako se Covjecanstvo prirodno razvija razli¢itim nacinima Zivota, obi¢ajima
i svjetonazorima, i kako nas upravo ta razli¢itost obogacuje.

Obrazovanje koje promice postovanje razli¢itosti i ljudskih prava suprotstavlja se
svim oblicima diskriminacije i promice vrijednosti na kojima se gradi humano drus-
tvo temeljeno na pozitivnim vrijednostima.

Kljuéne rije€i: migracije, uloga nastavnika, interkulturalizam, pozitivne vrijednosti.
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Uvod

Zivimo u vremenu u kojem se drustvo, nadin Zivota, rada i razmigljanja mije-
nja jako brzo. Migracije, migracijska kretanja, migracijska kriza, migracijska
politika... svi ovi pojmovi postaju naSa svakodnevnica. Imigracija kao velika
pokretacka sila struktuira i obiljezava sve veci broj zemalja. Oduvijek su mi-
gracijama ljudi prenosili civilizacijska i kulturna postignuca iz jednog podrucja
u drugo. Naravno, same migracije nisu jedini i iskljuc¢ivi faktor kulturnoga i ci-
vilizacijskog napretka u pojedinim dijelovima svijeta, ali ¢esto su imale aktiv-
ni, inovirajuéi utjecaj na dinamiku komunikacije sa razlicitim ljudima i razli-
c¢itom okolinom. Upravo ta razli¢itost je bogatstvo. Stvaraju se multikulturalne
zajednice koje mogu opstati samo kroz afirmaciju ideje interkulturalizma koja
u razlic¢itostima vidi bogatstvo, a ne opasnost. Mnoge zemlje postaju raznolike,
multietnicke i, kao takve, suoCavaju se sa nizom novih zadaca koje treba isplani-
rati i realizirati, u cilju napretka i boljeg prosperiteta. Kako je obrazovanje stub
svakog drustva, a mladi buduénost ovog svijeta, blagovremeno treba pripremiti
i kurikulume i prosvjetne radnike na promjene u strategijama poucavanja koje
su neophodne. Obrazovanje koje promice razli¢itosti i poStovanje ljudskih prava
suprostavlja se svim oblicima diskriminacije i promice pozitivne vrijednosti na
kojima se gradi humano drustvo.

1. Migracije -pojam, uzroci i podjele

Migracije oznacavaju kretanje pojedinaca i grupa unutar ili preko granice drza-
ve. Imigracija predstavlja ulazak i nastanjivanje nedrzavljana u zemlji prima-
telja, a emigracija odlazak ili izlazak iz jedne zemlje s namjerom nastanjivanja
u drugoj.

Sto se ti¢e pojma migrant, ne postoji jedna univerzalna definicija. Ujedinjeni
narodi, migrantom smatraju pojedinca koji boravi u drugoj zemlji duze od jedne
godine, bez obzira na razloge 1 na¢ine migriranja.

U praksi se, medutim, koristi razli¢ita terminologija, s obzirom na razlog mi-
griranja i vrste migracija. U savremeno doba govori se 0 mjeSovitim migracij-
skim tokovima koji obuhvataju razlicite kategorije osoba: izbjeglice, trazitelje
azila, ekonomske migrante, zrtve trgovanja ljudima, koje iz razlicitih razloga
napustaju svoje zemlje porijekla, krecu se i prelaze drzavne granice bez odgova-
raju¢ih dokumenata te nezakonito ulaze u zemlje odredista.

Razlic¢ite kategorije migranata mogu usljed razli¢itih okolnosti biti istovre-
meno u razli¢itim ulogama, te prelaziti iz jedne uloge u drugu, npr. ekonomski
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migrant moze postati izbjeglicom zbog promjena u zemlji porijekla, odbijeni
trazitelj azila koji u odredenom roku ne napusti zemlju postaje nezakonitim mi-
grantom, a zrtve trgovanja ljudima mogu pod odredenim pretpostavkama dobiti
izbjeglicki status.

Prema kriteriju vremena migracije se dijele na sljedece tipove:

- stalne migracije: stanovnici se preseljavaju iz svog dotadaSnjeg mjesta
stalnoga boravka sa namjerom da se u drugom mjestu stalno nastane;

- sezonske (povremene) migracije: stanovnici se privremeno nastanjuju u
drugom myjestu radi obavljanja sezonskoga rada, poslije ¢ega se vrac¢aju u
svoje mjesto stalnog boravka. Boravak daka i studenata u mjestu Skolova-
nja za vrijeme nastave moze se takoder uvrstiti u povremene, na neki nacin
sezonske migracije;

- dnevne i sedmi¢ne migracije: svakodnevni ili sedmi¢ni odlazak ljudi na
posao, kao i svakodnevni ili sedmic¢ni odlazak daka i studenata radi poha-
danja nastave.

Prema kriteriju drzavne pripadnosti, migracije mogu biti vanjske (pokretlji-
vost van drzavnih granica) ili unutarnje (pokretljivost unutar zemlje). Vanjske i
unutarnje migracije mogu biti stalne i povremene.

Dnevne ili sedmicne vanjske migracije su rjede i uglavnom se odvijaju u po-
grani¢nim podrucjima.

Unutarnje migracije mogu se klasificirati na lokalne, regionalne i meduregio-
nalne. Lokalne migracije su preseljavanje izmedu razlicitih naselja unutar iste
op¢ine. Regionalne migracije oznacavaju preseljavanja izmedu opéina u istoj
makro cjelini.

Spoljnje migracije mogu se klasificirati na kontinentalne i medukontinentalne.

Po kriteriju podjele naselja na gradska i seoska (ostala naselja), migracije se
dijele na medugradske, meduseoske, migracije grad - selo i migracije selo - grad.

Migracije se razlikuju i s obzirom na motiv ili interes migranata za pokretljivos-
¢u. Motivi ili razlozi mogu biti politicki, ekonomski, socijalni, porodi¢ni i sl. ili
prema klasifikaciji: objektivni ili subjektivni.

Migracije mogu biti dobrovoljne i prinudne, organizirane i stihijske.

Odluka o migriranju ovisi prvenstveno o posljedicama kombinacije privlacnih
(pull) 1 potisnih (push) faktora, koji mogu biti ekonomski, drustveni ili prirodni.
Primjerice, ekonomski faktori koji poti€u na emigriranje su bolje gospodarsko
stanje, vise posla, veca placa, odnosno obecanje boljeg Zivota u zemlji odredista.
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Potisni ekonomski faktori su njihova suprotnost, primjerice niske nadnice ili ne-
moguc¢nost dobivanja posla.’

Ono ¢emu treba dati ve¢u pozornost je da u okviru migracijskih kretanja cesto
migriraju i djeca bez pratnje koja se, zbog svojih specificnosti, svrstavaju u naj-
ranjiviju skupinu neregularnih migranata. Brojni su razlozi zbog kojih djeca mi-
griraju: potraga za boljim Zivotom, bijeg od siromastva, politickih sukoba, ratova
1 progona, gubitak obiteljske sigurnosti ili prirodne katastrofe. Na neizvjesnom
putu, bez roditelja i zakonskih skrbnika, izloZena su ve¢em riziku zlostavljanja,
zanemarivanja i iskoriStavanja.

Zbog razlika u pristupu problemu djece bez pratnje u drzavama EU, drzave
¢lanice su prihvatile jedinstvenu politiku 1 odgovaraju¢e mjere koje su nasle upo-
riSte u: a) Lisabonskom ugovoru koji sadrzava odredbe o zastiti djece bez pratnje
1 b) Stockholmskom programu koji navodi da se prema djeci migrantima treba
prvenstveno odnositi kao prema djeci. Ta dva dokumenta prethodila su usvajanju
Akcijskog plana EU o djeci bez pratnje koji propisuje zajednicki pristup drzava
¢lanica rjeSavanju fenomena i temelji se na: a) postovanju prava djeteta u skladu
s Konvencijom UN-a o pravima djeteta i Poveljom EU o temeljnim pravima; b)
solidarnosti i podjeli odgovornosti medu drzavama ¢lanicama i drzavama porijekla
1 tranzita; ¢) pojacanoj suradnji s nevladinim i medunarodnim organizacijama.’

Migracijska kretanja postaju globalni fenomen te ih je mogude istrazivati iz
perspektive razlicitih nau¢nih disciplina.

Migranti se krecu izmedu dvije kulture: kulture zemlje iz koje dolaze i kulture
zemlje u koju dolaze. Obrazovanje suvremenoga doba zalaze se za interkultural-
nu pedagogiju koja ¢e ucenike/studente senzibilirati i pripremiti za sve drustve-
ne promjene koje dolaze tako Sto ¢e se promicuci pozitivne vrijednosti, kulturu
dijaloga, uvazavanja bogatstva razliitosti boriti protiv krSenja ljudskih prava,
predrasuda i svih oblika diskriminacije.

2. Multikulturalizam i interkulturalizam

Nerijetko se pojmovi multikulturalnost i interkulturalnost izjednacavaju, pa su-
govornici misle da govore o istom iako se ova dva pojma potpuno razlikuju. Dok
je interkulturalnost otvaranje, spremnost, naSa znatizelja i htijenje upoznati dru-
go i drugacije, stvoriti mogucénost vlastite promjene i osobni razvoj kroz upozna-

' Lali¢-Novak, G., Kraljevi¢, R., Priru¢nik za edukatore “Zastita izbjeglica i ranjivih skupina
migranata”, Hrvatski Crveni kriz,Zagreb,2014.str.16.

2 ibidem str. 30.
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vanje drugoga i drugacijeg, multikulturalnost samo uvazava postojanje razlicitih
kultura i to smatra bogatstvom i kvalitetom suvremenoga svijeta i za razliku od
interkulturalnosti, ne inzisistira na neophodnosti njihove interakcije.

Multikulturalnost njeguje tradicionalne, za svoje etnicke grupe karakteristic-
ne aspekte kulture, kao Sto su jezik, obicaji, vjera, odijevanje, gastronomija i
neke druge obrasce ponasanja koje pripadnici skupine nastoje usvojiti (ako vec
ranije nisu usvojili) i zadrZati, bez promjena.

Multikulturalnost je napredovala u znacajnu vrijednost. Dva su pristupa mul-
tikulturalizmu: jedan je fokusiran na promoviranje raznolikosti kao vrijednosti
same po sebi, a drugi je pristup fokusiran na slobodu misljenja i donosenja odlu-
ka i velica kulturnu raznolikost do mjere da je ljudi odabiru koliko je god mogu-
¢e. Pri tome treba imati na umu da se samo ona osoba koja je svjesna svoje kul-
turne bastine i postuje ju, koja je srasla sa svojom kulturom ne plasi raznolikosti
1 zauzima pozitivan stav prema kulturnoj razmjeni.

Pojam multikulturalizma blisko je povezan sa pojmovima kulturni identitet,
integracija, drustvena kohezija, ali sadrzaj tog pojma je sloZen i viSeslojan i moze
se promatrati preko bitnih obiljezja multikulturalnih drustava. To su :

- pluralizam doprinosa drugih kultura i civilizacija europskim kulturama;

- raspad i globalizacija kulture izazvani novim tehnologijama na podrucju
informacija i komunikacija;

- jezi¢ni 1 etnokulturni proizvod kao nusproizvod povijesti izgradnje nacija-
drzava u Europi;

- regionalni pluralizam (regije kao povijesni, kulturni, geografski i privredni
entiteti);

- kulturni pluralizam kao posljedica mijesSanja zajednica kroz trajno naselja-
vanje ekonomskih i politickih migranata;

- raSirenost Roma 1 lutalackih naroda, stanovniStva obiljezenog kulturnom
posebnoscu itd.?

Multikulturalno obrazovanje temelji se na uvjerenju o pasivnoj koegzistenciji
razli¢itih kultura na jednom prostoru i kroz u¢enje o njima ima za cilj prihvatanje
ili bar njihovu toleranciju.

Interkulturalno obrazovanje tezi razvijanju odrzivog nacina zivota u multikul-
turalnom drustvu kroz: izgradnju razumijevanja, uzajamnog postovanja, dijaloga
i nediskriminacije medu pripadnicima razli¢itih kultura.

3 Perotti, A. (1995), Pledoaje za interkulturalni odgoj i obrazovanje. Zagreb: Educa.
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Prema Ueleu* ono tezi da promovira i razvije bolje razumijevanje kultura,
sposobnost komunikacije izmedu njih, fleksibilniji stav prema kulturnim razli-
Citostima i aktivnu socijalnu interakciju u cilju prepoznavanja osnovnih odlika
ljudske prirode kao necega zajednickog.

Pojam kulture je teSko objasniti jer sadrzi mnogo elemenata. Postoji mnogo
definicija pojma kulture.

“Kultura je skup distinktivnih duhovnih, materijalnih, intelektualnih i emocio-
nalnih obrazaca nekog drustva ili grupe ljudi... zajedno sa njihovim zivotnim
stilovima, nacinima zajedni¢kog zivota, umjetnos¢u, knjizevnoscu, sistemom
vrijednosti, tradicijom i vjerovanjem”.’

Bitno da svaki pojedinac zna da kultura nije stati¢na, nije dana jednom za-
uvijek... ona je dinamic¢na, ona je proces koji se mijenja, a svaka osoba je nositelj
kulture.

Mi pripadamo razli¢itim skupinama, na ovaj ili onaj nacin, i svaka od tih
skupina moze pruziti osobi potencijalno vazan identitet. Svijest, kako svatko od
nas moze posjedovati te da doista posjeduje mnoge razlicite identitete povezane s
razli¢itim skupinama kojima istodobno pripadamo, ¢ini nas sposobnima za inter-
akciju s drugima, razli¢itima i drugacijima.®

Tvrditi da znamo kulturu drugog pretpostavlja dobro poznavanje zajednice

koja ima svoj nacin komunikacije i sporazumijevanja, norme ponasanja, svoja
videnja i stajalista, povijest, iskustva, vjerovanja, vrijednosti i interese.’

Biti interkulturalno kompetentan znaci biti svjestan kulturne relativnosti pre-
ma kojoj ne postoji univerzalan, normalan 1/ili uobi€ajen nacin ponaSanja i dje-
lovanja, ve¢ su sva nasa ponasanja kulturno promjenljiva i razli¢ita.®

U interkulturalnoj komunikaciji, naglasak nije na kulturnim karakteristika-
ma pojedinca, ve¢ u komunikacijskom procesu koji se odvija izmedu sudionika
razli¢itoga kulturnog podrijetla, koji medusobno dolaze u posredan ili neposre-
dan kontakt. Stoga, biti interkulturalno komunikacijski kompetentan znaci biti

Ouellet, F. (1991) L’Educationinterculturelle-essayssurcontenu de la formation des maitres.
Paris: EditionsL’Harmattan.

> UNESCO: Universal Declaration on Cultural Diversity (2001).

¢ G. Mantovani, Intercultura: la diferenza in casa, u: G. MANTOVANI (ur.), Intercultura e me-
diazione, Roma, Carocci, 2008, 17-31.

Bruffee, K. (1995), “Sharing our toys: Cooperativelearning versus collaborativelearning”,
Change, 1, str. 12-18.

8 Liddicoat, 2000, str. 51-64.
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sposoban priblizno shvatiti misli druge osobe, bez obzira suglasili se ili ne s
njenim na¢inom razmisljanja.’

Identitet nije dan jednom zauvijek. On se izgraduje i preobrazava tijekom
cijeloga Zivota. Spoznajom sebe, a otkrivanjem drugih i drugacijih kroz interak-
ciju i plodonosne odnose, dobija se, a ne gubi. Otkrivanjem sli¢nosti i razlika
otklanjaju se predrasude, blijede stereotipi.

3. Interkulturalna osjetljivost

Kada govorimo o interkulturalizmu, prije svega mislimo na priznavanje ¢ovjeka
1 njegove licnosti, priznavanje kulture i civilizacije s njezinim ograni¢enjima i
bogatstvima, odnosno na svaki dijalog s drugim koji pridonosi upoznavanju nas
samih, ali i drugih, razli¢itih od nas.'”

Interkulturalizam, kao jedno od vaznih nacela odgojno-obrazovne akcije u
kulturno pluralnom drustvu, naglasava vaznost razlicitih kultura i obogadiva-
nje drustvene okoline i Skolske kulture, poticuci upoznavanje, razumijevanje
1 poStovanje drugacijih stilova Zivota i svjetonazora te razvoj interkulturalne
osjetljivosti. Interkulturalna osjetljivost neophodna je za zivot i rad u mul-
tikulturalnim dru$tvima. Prema nekim autorima!!, emocionalna sposobnost
koja se ogleda u osjetljivosti pojedinca prema osobi drugacijega kulturnog
porijekla postala je jedna od najznacajnijih kompetencija u interkulturalnim
odnosima.

3.1. Benetov razvojni model interkulturalne osjetljivosti

Interkulturalna osjetljivost nije urodena ljudska osobina. Ona se uci, razvija i
njeguje.

Benet je razvio model interkulturalne osetljivosti koji opisuje stadijume kroz
koje pojedinci i drustva prolaze u susretu sa drugim kulturama: od poricanja

Pirsl, E, Interkulturalna osjetljivost kao dio pedagoske kompetencije, u: Previsi¢, V. i dr. (ur),
Pedagogija prema cjelozivotnom obrazovanju i drustvu znanja, Zagreb, Hrvatsko pedagogij-
sko drustvo, 2007, 275-291.

Pirsl, E. , Benjak, M. (2003), Humanisticki odgoj — temelj interkulturalizma. U: Pavlicevic¢-
-Frani¢, D. , Kovacevi¢, M. (ur. ), Komunikacijska kompetencija u visejezi¢noj sredini II. :
teorijska razmatranja, primjena. Jasrebarsko: Naklada Slap, str. 182.

1" Abe i Wiseman, 1983, str. 53-67; Chen i Starosta, 1996, str. 353-383; Cui i Awa, 1992, str.
311-328; Koester i Olebe, 1998, str. 233-246; Martin, 1987, str. 337-355.
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postojanja razlika, tj. krajnjeg etnocentrizma, ka stadijumima uocavanja i prihva-
tanja istih, odnosno, etnorelativizma."

Benetov razvojni model interkulturalne osetljivosti razlikuje tri osnovna sta-
dija etnocentrizma i tri stadija etnorelativizma, i unutar svakog od njih nekoliko
razvojnih medustadija.

Tabela 1. Stadiji razvoja interkulturalne osetljivosti (Benetov model)'?

1 2 3 4 5 6
s mini- . c - c -
poricanje odbrana Ga g prihvatanje | adaptacija | integracija
miziranje
izolacija omalova- fizicki bihevioralni | empatija kontekstualna
Zavanje univerzalizam | relativizam evaluacija
separacija  |superiornost |transceden- |vrjednosni pluralizam konstruktivna
talni relativizam marginalnost
univerzalizam
obrtanje u
suprotnost

Prema Benetu, $to je iskustvo s kulturno drugacijim sloZenije i ucestalije, to
je kompetencija u interkulturalnim odnosima veca. Svaki stadij odreden je spe-
cificnim ponasanjem i stavovima, ima odreden pogled na svijet ukljucujuéi i niz
karakteristika. Sve ovisi o tome kako neko dozivljava i shvaca svijet, takvo ¢e
biti i njegovo ponasSanje.

Za etnocentri¢ni pogled na svijet vlastita kultura je mjerilo pomocu koje se
procjenjuju druge kulture. Za razliku od etnocentri¢nog za etnorelativni pogled
vlastita kultura uporeduje se s ostalim kulturama.

Prvi stadij etnocentrizma je poricanje, negiranje ili zanemarivanje kulturnih
razlika. Javlja se kod osoba odraslih u kulturno homogenim sredinama koje nisu
imale mnogo ili nimalo kontakata sa pripadnicima drugih kultura. Drugi stadij

12 Bennett, M. J. (1993). Towardsethnorelativism: A developmental model of interculturalsensi-
tivity. U: Paige, R. M. (Ed), Education fot the InterculturalExperience. Yarmouth, ME: Inter-
cultural Press, str. 21-71.

13 Mrse, S. , Petrovi¢, D. , GoSovié, R. I Jerotijevi¢ M. (2007) Interkulturalno obrazovanje.
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etnocentrizma je odbrana od razlika. Ona podrazumijeva da se primijete i uoca-
vaju kulturoloske razlike, ali sa negativnim stavom. Kulturoloske razlike se do-
zivljavaju kao strah, prijetnja vlastitom identitetu pa se javlja otpor. Ovaj stadij
obiljezavaju stereotipi, otvorena nesklonost 1 grupisanje na mi i oni.

Posljednji, treci stadij etnocentrizma je minimiziranje kulturoloskih razlika. Na
ovom stadiju se pojavljuju prve naznake uvazavanja drukéijega pogleda na svijet.
Osoba je svjesna kulturnih razlika, ali nastoji da ih umanji i minimizira stanovi-
Stem da su svi ljudi u sustini isti. Za ovaj stadij karakteristicna je izjava: Svi smo
mi isti. Sto se tiGe tog stajalista, postoje dva razlidita stajalista iste ljudske prirode:

- fizi¢ki univerzalizam koji inzistira na fizioloSkim sli¢nostima, odnosno os-
novnim ljudskim potrebama... za vodom, zrakom, hranom, a kulturno se
opaza kao produzetak bioloskog i time se minimizira njegov znacaj.

- transendalni univerzalizam zastupa stajaliSte da su svi ljudi isti zahvaljuju-
¢1 duhovnim, politickim i drugim sli¢nostima.

Dakle, etnocentrizam se temelji na monokulturalnoj perspektivi i predstavlja
nacine kako izbjeci priznavanje postojanja kulturnih razlika ili njthovim negira-
njem, ignoriranjem ili njihovim minimiziranjem.

Suprotno stajaliste etnocentrizmu- etnorelativizam zastupa naglasavanje vaz-
nosti postojanja i razumijevanja kulturne razlicitosti, uskladivanje osobnih vide-
nja drugih te integriranje znacajnih elemenata u osobni identitet. Etnorelativizam
ima tri stadija.

Prvi stadij etnorelativizma je prihvatanje razlika u kojoj osoba prepoznaje 1
cijeni kulturne razlike. Vodec¢i princip je kulturni relativizam §to isti¢e da nijedna
kultura nije bolja niti losija od drugih. U ovom stadiju po prvi put kulturne razli-
ke izazivaju pozitivne reakcije. Razlike se prihvacaju na dva nacina:

- bihevioralni relativizam: osoba razlike prihvata na ponasajnom nivou- po-
nasanje se mijenja ovisno o kulturnom kontekstu.

- vrijednosni relativizam: pored ponaSanja, vrijednosni sistem i uvjerenja
takoder variraju u ovisnosti o kulturnom kontekstu, odnosno, od jedne do
druge kulturne zajednice.

Drugi stadij etnocentrizma je prilagodavanje na razliCitosti. Prilagodavanje
ili adaptacija sastoji se u tome da osoba mijenja svoje videnje osobe kulturno
drugacijeg porijekla. Postoje dva nacina prilagodbe:

- empatija, kao svjesna kompetencija osobe da ima sposobnost razumijeva-
nja drugih tako Sto gleda iz njihovog ugla i
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- pluralizam: osoba je usvojila, internalizirala vise razli¢itih pogleda na svijet.

Na ovom stadiju promjene stanja i pogleda osoba moze ostvarivati interaktiv-
ne odnose s ljudima iz druge kulture.

Treci stadij etnocentrizma, 1 posljednji, je integracija razlicitosti. Osoba u
ovom stadiju je prerasla adaptaciju, usvojila je visestruki kulturni pogled na
svijet koji joj omogucava jedinstveni pogled na svijet 1 time njezin identitet nad-
masuje kulturne grupe kojima pripada. Osobe koje su ovladale ovim stadijem su
¢esto u ulozi medunarodnoga medijatora ili ambasadora. Upravo to 1 jeste cilj
etnorelativizma: povecati svijest svakog pojedinca i uciniti ga interkulturalno
osjetljivim u situacijama s osobama kulturno razli¢itog porijekla.'*

Tvorac modela interkulturalne osetljivosti, Benet, naglasava da drustva, insti-
tucije, pojedinci kao krajnji stadij razvoja interkulturalne osetljivosti prihvataju
1 primjenjuju minimiziranje. Nastoje izgraditi svijet u kom ¢e ljudi dijeliti iste
vrijednosti tzv. ideja o univerzalnim vrijednostima. Medutim, problem je §to se
ta ideja obi¢no temelji na vlastitom vrijednosnom sistemu.

4. Interkulturalizam u obrazovanju

Obrazovanje ima znacajnu ulogu u multikulturalnim zajednicama: u stvaranju i
podrsci razvoju interkulturalnih vjestina, sposobnosti, znanja i vrijednosti, kao 1
mo¢ utemeljenja etnorelativistickih principa.

Kompleksan proces zahtijeva ukljucivanje (inkluziju) razlic¢itih perspektiva i

pogleda (multiperspektivnost) ¢iji je cilj:

- promovirati kulturni pluralizam, odnosno postojanje drugih vrijednosnih
sistema,

- razvijati poStovanje razlicitih Zivotnih stilova i graditi njihovo razumijeva-
nje's,

- kultivirati posvecenost ravnopravnosti, dajuéi djeci pravo da odgovorno
prave izbore 1 preduzimaju akcije protiv diskriminacije i predrasuda,

- uvazavati sli¢nosti i razli€itosti u pogledu kulturnih vrijednosti.

Nacin da se ovi ciljevi ostvare jeste razvoj interkulturalnoga kurikuluma koji
sadrzi u€enje o jezicima, historiji 1 kulturama manjinskih grupa u drustvu.

4 Kompendium: Studij interkulturalno razumevanje i ljudska prava, Helsinski komitet za ljudska
prava Norveske, mart 2010.

15 Intercultural Education i PrimarySchool, NCCA; Dablin, 2005.
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Karakter interkulturalnoga obrazovanja istaknut je u specificnim ciljevi-
ma kroz Cetiri stuba obrazovanja koje je identificirala Medunarodna komisija za
obrazovanje za 21.stoljece, a oni su slijedeci: uciti da znam, uciti da radim, uciti
da zivim zajedno s drugima i uciti da budem razvijenija li¢nost. Za prihvatanje
1 razvoj interkulturalizma, pored ostalih, posebno je znacajan dokument UNES-
CO-a, usvojen1974. na 18. Generalnoj konferenciji u Parizu koji donosi posebne
preporuke o odgoju za medunarodno razumijevanje, mir, ljudska prava i slobode
covjeka, posebno o pravima djeteta i mladih za odgoj na maternjem jeziku.

U smjernicama UNESCO za interkulturalno obrazovanje'¢istaknuta su tri os-
novna principa interkulturalnog obrazovanja:

I princip II princip III princip

Interkulturalno obrazovanje |Interkulturalno obrazovanje |Interkulturalno obrazovanje
postuje kulturni identitet

. . pruza svim uéenicima/ pruza svim uéenicima/
ucenika/ucenica kroz .. . .
.. ucenicama kulturalna ucenicama kulturalna
pruzanje kulturalno . o
. . znanja, vjestine 1 stavove znanja vestine 1 stavove
odgovarajucega i N . o ..
. . koji su im neophodni da koji ih osposobljavaju
responzivnog kvalitetnog o . . 9 .
. budu aktivni i odgovorni da doprinose postovanju,
obrazovanja za sve. o .. ST .
gradani drustva. razumijevanju i solidarnosti

medu pojedincima, etnickim
grupama, socijalnim i
kulturnim grupama i
nacijama.

Suocavanje s drugim i drugacijim postala je nasa svakodnevnica, a osjetlji-
vost na razlike postaje dio samosvijesti i poStivanja drugih, $to se oCituje u kritic-
koj osvijecenosti o zajednici u kojoj Zivimo 1 o procesima kojima prisustvujemo.
Osjetljivost za drugoga usmjerava naSe ponasanje i postupke prema aktivnom i
odgovornom suzivotu i suradnji u multikulturalnoj i plurijezi¢noj sredini.!”

Interkulturalno obrazovanje se prenosi i usvaja na dva nacina: putem formal-
nog 1 neformalnog obrazovanja. Praksa pokazuje da je neformalan vid dominan-
tan, i da se joS$ uvijek prelaze barijere za njihovo sjedinjavanje.

16 Delors, Jacques: Learning: The TreasureWithin- report to UNESCO of the International Com-
mision on Education for the Twenty- firstCentury, UNESCO, 1996.

17 Cebron, N. (2005), Uvodenje interkulturalnih elemenata u nastavu stranoga jezika s naglaskom
na engleskom kao lingui franci. U: Benjak, M. , Pozgaj Hadzi, V. (ur. ), Bez predrasuda i ste-
reotipa: interkulturalna komunikacijska kompetencija u drustvenom i politickom kontekstu.
Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, str. 91-117.
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Poceci formalnog interkulturalnog obrazovanja u Europi vezani su za proje-
kat Savjeta Europe Demokratija, ljudska prava, manjine: obrazovni i kulturni
aspekti, kojim su predstavljeni principi interkulturalnog obrazovanja. Temelji su
postavljeni sa projektima: Gradansko obrazovanje i Obrazovanje za demokrat-
sko gradanstvo.

Polaze¢i od pretpostavke da u medusobnu interakciju ne dolaze kulture, vec
osobe koje su nositelji razli¢itih kulturnih iskustava, interkulturalnim odgojem
1 obrazovanjam Zele se pota¢i one kompetencije koje ¢e olaksati komunikaciju,
miran suzivot i uzajamno kulturno bogacenje osobnoga i kolektivnog identiteta.

4. 1. Interkulturalne kompetencije nastavnika

Uloga nastavnika u savremenoj $koli bitno mijenja, na njega utjecu i preplic¢u se
drustveni, osobni 1 institucijski faktori, za interkulturalno obrazovanje od nastav-
nika se o¢ukuje da ima interkulturalne kompetencije.

Interkulturalna kompetencija je:

- uspostavljanje zadovoljavajuce interakcije i komunikacije s osobama dru-
ge kulture,

- usvajanje interkulturalnih stavova, znanja i vjestina -bolje razumijevanje i
postovanje razlic¢itih kultura,

- usvajanje djelotvornoga ponaSanja u drugim kulturama -interkulturalna
osjetljivost.

Elementi interkulturalne kompetencije su: interkulturalni stavovi, znanje, vje-
Stine interpretacije, vjestine otkrivanja i kriticka kulturna svjesnost i politicka
kultura.

Interkulturalno kompetentna osoba ima: sposobnost medijacije, interpreta-
cije, kritickog i analitickog razumijevanja svoje i tude kulture - interkulturalnog
komuniciranja, sposobna je vidjeti, razumjeti i prihvatiti odnos izmedu razlici-
tih kultura, ima kognitivnu, emocionalnu i ponasajnu dimenziju. Interkulturalna
kompetentnost manifestira se u odredenim emocionalnim i kognitivnim spo-
sobnostima, u fleksibilnom ponasanju i komunikaciji, u empatiji i motivaciji za
prilagodavanjem, u druk¢ijem videnju stvarnosti. Interkulturalno kompetentna
osoba ne prihvata pasivno drustvenu stvarnost, ve¢ naprotiv, ona uvijek nalazi
prijedloge 1 aktivno sudjeluje u novim prijedlozima i idejama.
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5. Uloga nastavnika u savremenom obrazovanju

Uloga nastavnika u savremenom obrazovnom sistemu, od predskolskih do viso-
koskolskih ustanova se znacajno promijenila i mijenja se. Obrazovni sistem se
kontinuirano prilagodava promjenama globalizacije i razvoju tehnoloskih dosti-
gnuca. Dok je nekada nastavnik imao sadrzajni pristup nastavi, dakle planirao je
sadrzaje, svoje predavanje i nacine na koji ¢e uc¢eniku/studentu prenijeti znanje,
u savremenom drustvu nastavnik ima razvojni pristup nastavi. On polazi od cilja
ucenja i planira ne svoju, ve¢ aktivnost ucenika/studenta na satu. Povezuje cilje-
ve u€enja sa aktivnostima, vodeéi ra¢una o ishodima ucenja - Sta ¢e ucenik/stu-
dent nauciti. Ucenje se tako ogleda u trajnoj promjeni. Kada je ucenje interakti-
van proces, a nastavnik za svoje ucenike/studente odabere ili im pruzi moguénost
izbora u strategijama ucenja, ucenje postaje aktivno, uc¢enje sa razumijevanjem,
ucenje koje motivira. Nove vrijednosti u poucavanju postaju: upotreba znanja,
analiza znanja, sinteza znanja-stvaralacko misljenje i vrjednovanje znanja-kritic-
ko misljenje. Iskustveno bi ucenje stoga trebalo biti primarno u interkulturalnom
obrazovanju, a njime se postiZe: svjesnost o cilju i predmetu ucenja, razvijanje
profesionalne kompetencije (sposobnosti) za rjeSavanje problema, osposobljava-
nje za odlucivanje i primjenu rjeSenja i podizanje socijalne odgovornosti kroz rad
u konkretnom drustvenom kontekstu.'®

Nastavnik kreira 1 implementira razliite strategije ucenja kako bi promovi-
rao konceptualno razumijevanje, potaknuo inovativnost, kreativnost, samostalno
istrazivanje, rad na projektima, saradnju te istrazivanja unutar pojedinih podrucja i
medu razli¢itim podru¢jima. Kroz interaktivno ucenje-ucenje koje ukljucuje inter-
akciju sa drugim ucenicima/studentima, nastavnikom, okruzenjem i/ili materijali-
ma za ucenje ucenik/student uci s razumijevanjem i osim znanja izgraduje i razvija
svoje vjestine koje ¢e mu pomoc¢i u svakodnevnom zivotu i obavljanju profesije za
koju se Skoluje. U toku nastavnog procesa i rada na projektima, volontiranju, uklju-
¢ivanjem u razlicite aktivnosti unutar lokalne zajednice, uloga nastavnika je ospo-
sobiti ucenika da prepozna univerzalne vrijednosti, pozitivne vrijednosti, osnazi
njegovu emotivnu inteligenciju i interkulturalne kompetencije.

Interkulturalizam u Skoli/fakultetu trebao bi se ogledati u razvoju interkultu-
ralnih kompetencija kao §to su kreativnost, autokriti¢nost, sposobnost analizira-
nja vlastitih postupaka u odnosu na drugoga i1 obrnuto, odgovornost, poStovanje
sebe 1 drugog i, naravno, aktivno sudjelovanje u aktivnostima unutar lokalne
zajednice. Ucenici/studenti trebaju promovirati ljudskost, solidarnost, humanost,

18 Grozdani¢ V. (2003): Suradni¢ko i iskustveno ucenje, U: Cota- Bekavac, M., Grozdani¢ V.,
BengeKletzien. Zagreb: Forum za slobodu odgoja, 33-56.
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uvazavanje i postovanje, borbu protiv predrasuda i svakoga oblika diskrimina-
cije. Od nastavnika se zahtijeva da bude interkulturalno kompetentan, a to znaci
imati razvijenu sposobnost verbalne i neverbalne komunikacije, dobro poznava-
ti svoje i druge kulture, imati razvijenu sposobnost postovanja, razumijevanja
i prihvatanja ucenika drugih kultura, bez poteskoca uspostavljati interaktivan
odnos sa drugim, kontinuirano nadogradivati saznanja o sebi na individualnoj
1 na razini pripadajuce grupe, sposobnost poveéane otvorenosti, fleksibilnosti i
kreativnosti, shvacati posljedice diskriminacije kulturno druk¢ijih te sposobnost
razvoja nestereotipnog misljenja i antipredrasudnih stavova."

Cilj interkulturalnog odgoja i obrazovanja u $koli ne bi smio biti isklju¢ivo
u znanju veé u stavu prema znanju i potrazi za njim i njegovoj upotrebi u korist
pojedinca, ali i drustva.??Uloga nastavnika je da kroz interaktivnu metodologiju
rada ukljuci ucenika Sto viSe u nastavni proces, da ga motivira da otkrivajuéi i
upoznajuci sebe bude otvoren za interakciju sa drugim i drugacijim. Kako bi
osoba naucila zivjeti u interkulturalnom okruzenju treba prije svega nauciti od-
maknuti se od svoga stajaliSta kako bi vidjela stvarnost i sa stajalista drugih, a
da pritom ne izgubi vlastitu samostalnost prosudivanja.Ucenike/studente treba
nauciti spoznati sebe, probati vidjeti sebe izvan sebe - iz druge perspektive...
“... da sam ja rastao/la u takvoj porodici ja bih... ; ... da sam se ja naSao u novoj
sredini kao emigrant...”.

Ljudska prava odreduju nas zivot, nase bivstvovanje. Ona nas ¢ine boljim lju-
dima. Ne- prihvatanje drugog 1 drugacijeg je Cest razlog krSenja ljudskih prava.
Ljudska prava, ali i obaveze i odgovornosti uce se od rodenja, ali najznacajnije
mjesto i odgovornost trebaju preuzeti odgojno-obrazovne institucije. Nastavnik
koji ulaze trud i napore da u svom svakodnevnom radu promice pozitivne vri-
jednosti, posStovanje drugog 1 drugacijeg, poStovanje ljudskih prava kroz ucenje
prava, ali i obaveze i odgovornosti, koji interkulturalnom pedagogijom gradi sta-
zice mira i suzivota medu razlicitim,on gradi bolju i sretniju budu¢nost za nove
generacije, obezbjeduje mir, toleranciju i suzivot.

¥ Kim, Y. Y. (1991), Intercultural communication competence. U: Toomey, T. , Korzenny, F.
(Eds), Cross-cultural interpersonal communication. Newberry Park, CA: Sage, str. 259-275.

2 Zaki, A. (2005), Jezi¢na dristribucija. U: Benjak, M. , Pozgaj Hadzi, V. (ur. ), Bez predrasuda i
stereotipa. interkulturalna komunikacijska kompetencija u drustvenom i politickom kontekstu.
Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, str. 23-49.
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Zakljucak

Svjedoci smo da sveopéom globalizacijom i velikim migracijskim kretanjima
veéina drustava, viSe nego ikad ranije, postaju multikulturalna. Informacijska 1
komunikacijska dostignuéa takoder imaju utjecaja na nase zivote jer nam omo-
gucavaju znanje o drugim kulturama. Ljudi sve viSe migriraju, a razlozi migra-
cija su razli€iti.

Danas, u 21. Stolje¢u ljudi putuju na najudaljenija mjesta svijeta. Svako od
tih putovanja je i susret sa drugacijim kulturama, jezikom i obi¢ajima. Multikul-
turalna drustva su nasa stvarnost. Kako Zivjeti u multikulturalnom drustvu briga
je svih, ali odgovornost je ipak institucionalne prirode. Zadana, odredena ili ne,
odgovornost je na odgojno-obrazovnim sistemima.

Obrazovni sistem ima veoma odgovornu ulogu u promicanju pozitivnih
vrijednosti, stvaranju dijaloga i mirenju razlicitih kultura, jacanju demokratije i
postovanju ljudskih prava te borbi protiv svih oblika predrasuda, diskriminacije
i nasilja u multikulturalnom drustvu. Nastavnici mlade trebaju pripremiti ne da
zive jedni pored drugih, ve¢ za suzivot 1 poStivanje razlicitosti, za interkulturalni
dijalog. Kako bi obrazovni sistem ispunio zadaée koje stalne drustvene promje-
ne namecu, potrebno je prilagoditi Skolske kurilikume i educirati nastavnike za
interkulturalnu pedagogiju. Kulturne razlike i njihova uloga u svakodnevnom
zivotu se odrazavaju i na ponasanje uCenika i nastavnika u skoli i faktori su koji
u znacajnoj mjeri utjecu na odgojno-obrazovni proces. Kompetentni nastavnici
stvarat ¢e pozitivno Skolsko ozracje za kvalitetne interakcije, razvijati interkultu-
ralnu osjetljivost, poticati ucenike /studente da kroz razli¢ite aktivnosti i iskust-
veno ucenje aktivno sudjeluju u usvajanju znanja i vjestina promicuci kulturu
dijaloga. Interkulturalna perspektiva je i u promjenama strategija pouc¢avanja u
obrazovnim ustanovama. Odgojno-obrazovni proces interkulturalno ¢e osvijesti
ucenike/studente ukljuci i u strategije poucavanja i studije slucaja, simulacije,
igranje loga, projektno skupno istrazivanje, okrugle stolove, diskusije, debate 1
sl. Mlade treba pripremiti za sve nastale drustvene promjene tako Sto ¢e razvija-
njem samosvijesti sopstvene kulture i identiteta prihvatati druge i drugacije kul-
ture kao bogatstvo, kao razvoj vlastitoga identiteta.

Obrazovanje koje promice postivanje razlicitosti i ljudskih prava suprotstav-
lja se svim oblicima diskriminacije i promice vrijednosti na kojima se gradi hu-
mano drustvo temeljeno na pozitivnim vrijednostima.
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1. Radovi trebaju biti pisani u MS Word-u sa sljede¢im karakteristikama: Times New
Roman (TNR), 12 pt, s proredom 1,5 liniju (line spacing), uvlakom prvoga retka (first
line indentation) te razmakom izmedu paragrafa od 6 pt (spacing below). Ako se koristi
neki specifi¢an font (grcki ili sl.), obavezno ga treba dostaviti uz rad.

2. Radovi od a) do e) iz r. br. 7 (v. dolje) opremaju se sazetkom (abstraktom) na pola kar-
tice (do 900 karaktera, s razmacima) s maksimalno osam klju¢nih rijeci, istim fontom
(TNR) veli¢ine 10 pt. Sazetak i kljuéne rijeci postavljaju se ispod naslova ili podnaslo-
va. Radovi se takoder mogu opremiti sazetkom i kljuénim rije¢ima na nekom stranom
jeziku (engleski, njemacki, talijanski, francuski...) koji se postavljaju na kraju teksta.

3. Tlustracije treba postaviti unutar teksta i obavezno ih potpisati (TNR, 10 pt); ilustracije je,
uz tekst, potrebno obavezno dostaviti i u originalnim grafickim formatima (jpg, png, pdf
ili neki drugi) i u originalnoj rezoluciji/veli¢ini. Ako se radi o notnim zapisima, grafiko-
nima, skicama..., onda ih dostaviti u formatima ai ili pdf.

4. Pomoc¢ni tekst, fusnote, uraditi onako kako to MS Word predvida (insert footnote) i to
istim fontom (TNR) 10 pt.
5. Bibliografski podaci (izvori i literatura) unose se na kraju teksta (TNR, 10 pt) na sljedeci
nacin:
» za knjige: PREZIME, Ime, Naslov, Grad izdanja: Izdava¢/Nakladnik, godina. (u
fusnoti poslije naslova navodi se stranica kao str. xx.);

» za Clanke iz zbornika: PREZIME, Ime, Naslov, u: “Naslov Zbornika” (ur: Ime i
prezime), Grad izdanja: Izdava¢/Nakladnik, godina. (u fusnoti kao za knjige);

» zaClanke iz ¢asopisa/revija/magazina: PREZIME, Ime, Naslov, “Ime éasopisa”, Grad
izdanja, godiste ili svezak, broj izdanja, godina, str. (u fusnoti kao za knjige).

6. Radovi podlijezu recenziji.
7. Radovi se razvrstavaju u sljedece grupe:
a) Originalni naucni ¢lanak,
b) Struéni ¢lanak,
¢) Prethodno saopéenje,
d) Izlaganje na nau¢nom/znanstvenom skupu,
e) Pregledni ¢lanak,
f) Ostalo (kritika, prikaz, recenzija, intervju, kronika, bibliografija itd.).

8. Strana imena i nazivi piSu se izvorno. Dozvoljeno je dodati izgovor u zagradi.

Molimo suradnike da se pridrzavaju ovih uputa kako bi olaksali posao Urednistvu te bili
sigurni da ¢e im ¢lanak biti korektno objavljen.

Urednistvo






